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Wykaz stosowanych skrétow

Tadeusz Rozewicz
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czk1 — Czas ktdry idzie [1951]
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ZR — Zielona réza [1961]
A — Glos anonima [1961]
NWPP — Nic w plaszczu Prospera [1963]
1T — Twarz trzecia [1968]
z — Zlowiony [1963-1969]
RE — Regio [1969]
BT — Bez tytutu [1971-1976]
D — Duszyczka [1977]
ot — Opowiadania traumatyczne [1979]
NPPIWS — Na powierzchni poematu i w srodku [1983]
p — Plaskorzezba [1991]
ZF — zawsze fragment [1996]
ZFR — zawsze fragment. recycling [1998]
NP — nozyk profesora [2001]
szs — szara strefa [2002]
w — Wyjscie [2004]
czTzw$ — Co% z tego ze we snie [2006]



Wszystkie wiersze z powyzszych zbioréw cytowane wedlug wersji
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PRIII — Proza 3, Wroclaw 2005.
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NsB — Nasz Starszy Brat, oprac.'T. Rézewicz, Wroctaw 2004.
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WYWIADY:
jT — K. Braun, T. Rézewicz, Jezyki teatru, Wroctaw 1989.
ws — Whrew sobie. Rozmowy z Tuadeuszem Rozewiczem,
oprac. J. Stolarczyk, Wroclaw 2011.

KORESPONDENCJA:

TRIN — Tadeusz Rozewicz. Zofia i Jerzy Nowosielscy. Korespondencja,
oprac. K. Czerni, Krakéw 2009.
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LIRYKA:

s§ — Struna swiatla [1956]
HPG — Hermes, pies i gwiazda [1957]
sp — Studium przedmiotu [1961]
— Napis [1969]
pC — Pan Cogito [1974]
ROM — Raport z oblgzonego Miasta [1983]
ENO — Elegia na odejscie [1990]
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Krakéw 2010.
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oprac. G. Wroniewicz, Warszawa 2008.
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BO — Barbarzyrica w ogrodzie, Warszawa 2004.
MNW — Martwa natura z wedzidlem, Warszawa 2003.
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oprac. P. Kadziela, Warszawa 2001.
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red. P.Kadziela, Warszawa 2002.
ZH]T — Zbigniew Herbert — Jerzy Turowicz. Korespondencja,
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Zamiast wstepu






Jolanta Dudek

Uniwersytet Jagielloniski

Miejsce Romana Ingardena
w badaniach literackich

Roman Ingarden’, wybitny i autonomiczny w swych pogladach uczen

tenomenologa Edmunda Husserla?, profesor Uniwersytetu im. Jana

Kazimierza we Lwowie (1933—1941) oraz Uniwersytetu Jagielloriskiego

w Krakowie (w latach 1946—1949 oraz 1957-1963)3, nalezy dzis do $wia-
towej czoléwki filozoféw o trwalym dorobku w dziedzinie ontologii,
epistemologii, a zwlaszcza estetyki, w tym literaturoznawstwa, w ktorej

to dziedzinie — jak pisal Henryk Markiewicz — ,z uplywem czasu rést

zasieg i sita oddzialywania Ingardena™.

W zasiegu oddzialywania mysli Romana Ingardena, ktéry ,przyznaje
pierwszenistwo zrédlowemu kontaktowi czlowieka z rzeczywistoscia
przed abstrakcyjna, filozoficzng spekulacja”s, wychowalo si¢ i ciagle
jeszcze pozostaje wielu polonistéw®. Jego analiza jezykowej specyfiki,
sposobu istnienia, budowy oraz procesu poznawania i wartosciowania

I Urodzony w 1893 roku w Krakowie, zmart w 1970 roku tamze.

2 Zob. M. Golaszewska, Reinterpretacja estetyki Ingardena [w:] Estetyka Roma-
na Ingardena. Problemy i perspektywy w stulecie urodzin, red. L. Sosnowski, Krakéw
1993, . 45.

3 Zob. R. Ingarden, Ksigzeczka o czlowieku, Krakéw 1987 (biogram autora z tytu
oktadki). Por. Roman Ingarden [w:] Stanford Encyclopedia of Philosophy, http://plato.
stanford.edu/entries/ingarden/ [dostep: 30.09.2015].

4 Zob. H. Markiewicz, Wiedza o literaturze [w:] Stownik pojec filozoficznych Ro-
mana Ingardena, red. A.J. Nowak, L. Sosnowski, Krakéw 2001, s.304. Por. Roman
Ingarden [w:] Stanford Encyclopedia...

5 Zob. F. Chmielowski, Problem tozsamosci dzieta sztuki — Ingarden a Gadamer
[w:] Estetyka Romana Ingardena.. ., s.89.

6 Ksigzki Ingardena, zwlaszcza jego Szkice 2 filozofii literatury (1947, 2000), s3
nadal komentowane na zajeciach z Poetyki i Teorii Literatury i stanowig istotny
punkt odniesienia dla zdobywanej przez studentéw polonistyki wiedzy i analitycz-
nych umiejetnosci z zakresu literaturoznawstwa (zob. R. Ingarden, Szkice z filozofii
literatury, red. W. Strézewski, Krakéw 2000).
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dzieta literackiego byta — w dobie przemoznego oddziatywania najpierw

marksizmu, a potem strukturalizmu — cenng alternatywa metodologiczna,
wolng od ideologicznych i doktrynalnych zobowigzari. Ingardenow-
skie uzasadnienie dla wielosci réwnouprawnionych odczytan utworu

literackiego i opartych na nich interpretacjach réwniez i dzi§ stanowi

metodologiczne zaplecze dla badaczy chcacych zachowa¢ miare obiek-
tywnosci? oraz niezaleznos$¢ od aktualnych tendencji i méd panujacych

w literaturoznawstwie®.

Punktem wyjscia dla proponowanej przez Ingardena metody badan
literackich jest koncentracja na roli odbiorcy i przekonanie o koniecz-
noséci poznawania indywidualnego dziela literackiego w wielokrotnej,
uwaznej lekturze, ktéra — szanujac specyfike oraz kontekst wewnetrzny
i zewnetrzny utworu — tworzy solidny punkt wyjscia dla wszelkich dal-
szych uogdlnier, jakimi trudnig si¢ potem filozofia literatury, poetyka,
teoria oraz historia literatury, a w pewnym stopniu réwniez krytyka
literacka.

Do lektury dziel Ingardena zachgcit mnie niegdys profesor Robert
Auty, m6j promotor z Uniwersytetu w Oxfordzie, ktéry po przeczytaniu
O poznawaniu dzieta literackiego® uznal ostatnig ksigzke krakowskie-
go filozofa za summe najwazniejszych dwudziestowiecznych nurtéw
literaturoznawczych, wlacznie z tymi, jakie pojawialy sie na poczat-
ku lat 70. Wymieni¢ tu mozna™ eseje T.S. Eliota dotyczace tradycji,
wieloznaczeniowosci i poznawczej funkcji utworu literackiego, scisle
zwigzanej z nadrz¢dna funkceja estetyczna; koncepcje emotywnego
jezyka literatury Ivora Armstronga Richardsa oraz uprawiang na uni-
wersytetach zachodnich metode dokladnej, analitycznej i kontekstu-
alnej lektury indywidualnych tekstéw literackich, zwang close-reading,
zainicjowang w polowie xx wieku przez przedstawicieli New Criticism;

7 Zob. R.Ingarden, O poznawaniu dziela literackiego, thum. D. Gierulanka, War-
szawa 1976, rozdz. v (Rzut oka na nicktore zagadnienia krytycznego badania poznania
dziela literackiego dzicla sztuki), s.323, 343—352.

8 Zob. A. Nowak, O, Estetyczne;” tozsamosci. Szkic z Ingardenem w tle [w:] Este-
tyka Romana Ingardena. . ., s.163.

9 R. Ingarden, Vom Erkennen des literarischen Kunstwerks, Tiibingen 1968. Jest
to wersja znacznie poszerzona w stosunku do pierwotnej polskiej wersji z 1937 roku
(zob. R. Ingarden, O poznawaniu dziela literackiego [w:] tegoz, Studia z estetyki, t.1,
Warszawa 1957, s. 3—-249; por. R. Ingarden, O poznawaniu..., 1976).

10 Zachowujac porzadek chronologiczny.
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dalej niemiecka szkole interpretacji w wersji Ericha Auerbacha™ oraz
Teorig literatury René Welleka i Austina Warrena (1949, wyd. pol. 1970),
ksigzki Wolfganga Isera (Der Akt des Lesens, 1976; The Act of Reading,
1978) oraz niemieckich teoretykéw estetyki recepcji, powstale z inspi-
racji Romanem Ingardenem™. Dziela pokrewne: to studia o wyobrazni
i fenomenologii obrazu poetyckiego Gastona Bachelarda®; teoria uda-
wanych (John R. Searle) i nasladowczych (Richard Ohmann) aktéw
mowy; hermeneutyka Hansa-Georga Gadamera™ i Paula Ricoeura’s;
prace Umberta Eco™, a takze niektére metaforyczne uwagi Martina
Heideggera o poznawczym, ,,odkrywczym” charakterze dziela sztuki,
ktére to uwagi — w odczuciu Wiadystawa Strézewskiego — zblizone
sa do stynnej koncepcji ,jakosci metafizycznych” Ingardena: ,Chodzi
tylko o to — pisze Strézewski — by przez metaforyczny jezyk tego tekstu
(Heideggera) wyczyta¢ mysl o odkrywezym charakterze dzieta sztuki,
ktérego objawiajaca funkcja nie zatrzymuje si¢ na nim samym, lecz
odnosi si¢ do »bytu jako takiego«, a moze nawet — jak chce Heideg-
ger — do bytu w calosci”.

Za trwaty wktad Ingardena w dziedzing nauki o literaturze™ zwykto
si¢ uwazac: koncepcje ontologii dziela literackiego jako zlozonego tworu
intencjonalnego, uzaleznionego w swym istnieniu od medium jezyka (ja-
ko prymarnego tworu intencjonalnego) oraz od wytworczo-odbiorczych
aktéw $wiadomosci autora i czytelnika™. Warto tu przypomnied, ze

11 E. Auerbach, Mimesis. Rzeczywistos¢ przedstawiona w literaturze Zachodu
(1946), Warszawa 1968.

12 Zob. R. Fieguth, Poetyka [w:] Stownik pojec..., s.189.

13 Zwlaszcza Poetyka przestrzeni (1961). Zob. G. Bachelard, La poétique de lespace
(1957), Paris 1961.

14 H.-G. Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej (1961), thum.
B. Baran, Krakéw 1993.

15 P. Ricoeur, Jezyk, tekst, interpretacja. Wybor pism, ttum. K. Rosner, P. Graf,
Warszawa 1989.

16 U. Eco, Lector in fabula. Wspotdziatanie w interpretacji tekstow narracyjnych
(1979), thum. P. Salwa, Warszawa 1994; U. Eco, R. Rorty, J. Culler, C. Brooke-Rose,
Interpretacja i nadinterpretacja, thum. T. Bieron, red. S. Collini, Krakéw 1996.

17 Zob. W. Strézewski, Jakosci metafizyczne [w:] Stownik pojec..., s. 131.

18 R.Ingarden, Nauka o literaturze (Dodatek) [w:] tegoz, O poznawaniu..., 1976,
S. 450—466.

19 Tenze, O dziele literackim. Badania z pogranicza ontologii, teorii jezyka i filozofii
literatury (Das Literarische Kunstwerk, 1931), ttum. M. Turowiczowa, Warszawa 1960.
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punktem wyjscia refleksji Ingardena jako fenomenologa-realisty*® nad
dzietami sztuki jako wytworami bytowo niesamoistnymi bylo jego
przekonanie o obiektywnym, niezaleznym od naszej $wiadomosci ist-
nieniu $wiata materialnego oraz wszelkich przedmiotéw danych nam
w bezposredniej percepcji (takich jak na przyktad zardzewiaty, obozowy
,nozyk profesora”z wiersza Tadeusza Rézewicza). Podobny obiektywny
status bytowy przysluguje tez przedmiotom i jako$ciom idealnym oraz
jako$ciom metafizycznym, wszczepionym w samg nature bytu, ktére
uobecniajg si¢ w dzietach sztuki stowa.

O idealnym przedmiocie estetycznej kontemplacji marzyl — jak pa-
mietamy — podmiot wiersza Zbigniewa Herberta pod tytulem Studium
przedmiotu (sp). Niezniszczalny przedmiot mitosci pragnat nadaremnie
stworzy¢ z materii snéw Pan Blyszczyriski, tytulowy bohater poematu
Bolestawa Lesmiana®. Okazalo si¢ jednak, ze przedmiotom wytworzo-
nym przez czlowieka przystuguje jedynie niepelny rodzaj bytu, podobny
temu, ktéry Roman Ingarden okreslil mianem bytu intencjonalnego.
Intencjonalne wytwory czlowieka maja wprawdzie swa materialng pod-
stawe bytowg (jak kartka papieru pokryta atramentowymi znaczkami,
zapis nutowy, tasma magnetofonowa z utrwalong $ciezka dzwigkows;
bryta marmuru, malowidlo na piétnie), nad ktérg to podstawa mate-
rialng czytajacy/ stuchajacy / czy tez patrzacy odbiorca, postugujac sie
wewnetrznymi zmystami wyobrazni i okreslonym kodem jezykowym,
nadbudowuje obraz literacki lub malarski, fuge muzyczng czy rzezbe
przedstawiajaca na przykiad grupe Laookona. Intencjonalny status
bytowy ma takze ,napisana” (na kartce papieru) ,sarna’, ktéra ,biegnie
przez napisany las” z wiersza Rados¢ pisania Wistawy Szymborskiej*.
Wszystkie przedmioty intencjonalne w swoim istnieniu zalezne s3 od
trwalosci swej materialnej podstawy bytowej oraz od ciaglosci aktéw
wytwoérezo-odbiorezych §wiadomosci cztowieka, postugujacego sig
znanym jego interlokutorom jezykiem. Zalezne s3 takze od ideal-
nych pojec i jakosci, ktére gwarantuja tozsamos¢ rozumienia znaczen
poszczegdlnych stéw i zdan. Dzielo literackie, jak kazdy przedmiot

20 'W odréznieniu od transcendentalnego idealisty Edmunda Husserla.

21 B. Le$mian, Pan Blyszczyriski [w:] tegoz, Poezje wybrane, oprac. J. Trznadel,
Wroctaw 1983, s.229—235.

22 W. Szymborska, Rados¢ pisania (sp) [w:] tejze, Wiersze wybrane, Krakéw

2010, S. II5.
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intencjonalny, moze ulec calkowitemu unicestwieniu wéwczas, gdy
zniszczona zostanie jego podstawa materialna lub gdy umrze jezyk,
w ktérym zostalo utrwalone, lub gdy ustang akty wytwérczo-odbiorcze
$wiadomosci czlowieka®. Tak unicestwione zostaly dziewczyna i ogréd,
ktéry Pan Blyszczynski z poematu Lesmiana ,stworzyl blyszczydiami
swych oczu”i rozécielil na podsnionej drzewom trawie” i tylko na chwile
zdolal — mocg swego pragnienia — podtrzymac w istnieniu.
Dobrze znana jest réwniez Ingardenowska teoria dwuwymiarowej
budowy dziela literackiego: fazowej i warstwowej (quasi-czasowej i quasi-
-przestrzennej)**. Wymiar fazowy (linearny) tworza nast¢pujace po
sobie stowa i zdania, zgrupowane w ustepy, zwrotki, rozdzialy. Wymiar
warstwowy (nielinearny) wspéttworza zas konkretyzowane podczas
lektury brzmienia i znaczenia jezyka oraz przedstawione za posred-
nictwem intencjonalnych senséw stéw i zdan , trzymane w pogotowiu”
wyglady uschematyzowane, poprzez ktére przejawiaja si¢ przedmioty
przynalezne do §wiata przedstawionego utworu. W tym specyficznym
(fikcyjnym) $wiecie uobecniajg si¢ tez z cala moca tak zwane jakosci me-
tafizyczne pokrewne emotywnym, dostepne w wewnetrznym przezyciu
odbiorcy. Koncepcja budowy dziela literackiego Ingardena nawiazuje
do studium o czasowosci i przestrzennosci réznych rodzajéw sztuk
Gottholda E. Lessinga (Laokoon)* do dwudziestowiecznej filozofii
jezyka, a takze do Poetyki Arystotelesa, ktéry wyodrebnit szes¢ sktad-
nikéw tragedii*® i stwierdzil, ze istota tragedii jest przezycie tragizmu,
czyli takiego aspektu ludzkiego zycia, ktéry budzi w odbiorcy /widzu
uczucie litoéci i trwogi. Dla Ingardena, podobnie jak dla Maxa Schelera,
tragizm jest jedng z jakosci metafizycznych?®, wszczepionych w samg
nature realnego bytu, ktéra podobnie jak inne tego typu jakosci umyka
naszej uwadze w pospiesznym zyciu codziennym. Tragizm staje si¢ na-
tomiast kategorig estetyczna, czyli sposobem przezywania i kontemplacji

23 R. Ingarden, O dziele literackim..., cz. 111, rozdz. x1v (Miejsce dziela literac-
kiego w bycie), s. 439—431.

24 Tamze, cz. 11 (Budowa dziela literackiego), s. 52—388.

25 Zob. tenze, Lessinga , Laokoon” [w:] tegoz, Studia z estetyki.. ., s.359—370.

26 Zob. tenze, Uwagi na marginesie , Poetyki” Arystotelesa, tamze, s.319—358.

27 Zob. M. Scheler, O zjawisku tragicznosci, ttum. R. Ingarden [w:] Arystoteles,
D. Hume, M. Scheler, O tragedii i tragicznosci, red. W. Tatarkiewicz, Krakéw 1976.

28 Zob. A. Tyszczyk, Estetyczne i metafizyczne aspekty aksjologii literackiej Ro-
mana Ingardena, Lublin 1993.
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indywidualnego losu czlowieka za sprawa dziela sztuki, wéwczas gdy
zostanie naocznie pokazany na przyklad przez Sofoklesa w Krdlu Edypie.

Odkryweza jest Ingardenowska teoria quasi-sadéw — czyli zdan na
pozdr twierdzacych, ktére stanowig jezykows podstawe fikcyjnej rzeczy-
wistosci*. Jawi si¢ ona jako prekursorska wobec sformulowanych znacz-
nie pézniej — pod wplywem teorii aktéw mowy Johna L. Austina®® —
koncepcji Johna R. Searle’a dotyczacej ,udawanego” statusu wypo-
wiedzi fikeyjnej? i Richarda Ohmanna, wedle ktérego wypowiedzi
obecne w dziele literackim s3 réwnoczesnie rzeczywistymi lokucjami
i nasladowanymi illokucjami’*. W obydwu ujeciach sg one zatem odpo-
wiednikami wspomnianych guasi-sadéw, ktére w rozumieniu Ingardena
stanowig podstawe jezykowa fikcji literackiej®.

Szczegdlne znaczenie dla badaczy poszukujacych mozliwie obiektyw-
nej metodologii, ma tak zwany antypsychologizm Ingardena. Opiera si¢
on na odréznieniu dziela literackiego jako schematycznego tworu
artystycznego, pelnego miejsc niedookreslonych lub miejsc niedo-
okreslenia®, czyli biatych plam, widocznych zwlaszcza w warstwie
przedmiotéw przedstawionych i uschematyzowanych wygladéw3, lecz
dostepnego w intersubiektywnym poznaniu — od jego indywidualnych
konkretyzacji, ktére maja charakter subiektywny i decyduja o dtu-
gim lub krétkim trwaniu tegoz dziela literackiego. Punktem wyjscia
dla nauki o literaturze powinno wiec by¢ usilne dazenie badacza do re-
konstrukeji owego pelnego pustych miejsc schematu dziela, a nastepnie

29 R. Ingarden, O dziele literackim..., cz. 11, rozdz. v, § 25, 26.

30 Zob. ].L. Austin, Jak dzialac stowami [w:] tegoz, Mowienie i poznawanie.
Rozprawy i wyktady filozoficzne, thum. B. Chwedenczuk, Warszawa 1993.

31 Zob.].R. Searle, Status logiczny wypowiedzi fikcyjnej (1975), thum. H. Buczyriska-
-Garewicz [w:] Studia z teorii literatury. Archiwum przekladsw ,Pamigtnika Literac-
kiego”, t.2, red. K. Bartoszynski, M. Glowiniski, H. Markiewicz, ttum. B. Kowalik
iin., Wroclaw 1988, s.24—35.

32 Zob. R. Ohmann, Literatura jako akt (1973), ttum. B. Kowalik, W. Krajka [w:]
tamze, s.7—23.

33 Zob. R. Ingarden, O dziele literackim..., § 25, 26, 52.

34 Tamze, rozdz. vi, § 38. Por. W. Iser, The Act of Reading. A theory of Aesthetic
Response, Baltimore—London 1978, s. 170—178, 182 (places of indeterminacy). Zob. tenze,
Apelatywna struktura tekstu, ttam. M. Ktaniska [w:] Wspdlezesna teoria badari literackich
za granicg, t. 4, cz.1, red. H. Markiewicz, Krakéw 1992, s. 97-125.

35 Czyli zaposredniczonych przez jezyk, zmystowo uchwytnych cech przed-
miotéw przedstawionych (zob. R. Ingarden, O dziele literackim. .., rozdz. vii1, 1x).
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wskazanie jego mozliwych czy tez dopuszczalnych konkretyzacji, ktére

moga powstaé na tej podstawie. Nalezy jednak pamietaé, ze Ingarden

przeciwstawi si¢ stanowczo bezrefleksyjnemu wypelnianiu przez nie-
kompetentnego czytelnika/badacza wszystkich miejsc niedookreslenia,
gdyz moze to zniszcezy¢ artystyczny styl i wymowe dzieta3®.

Odréznienie dziela literackiego jako tworu artystycznego, dostepne-
go dla wielu czytelnikéw (podmiotéw) w procesie uwaznej lektury, od
jego poszczegdlnych konkretyzacji pozwala unikng¢ pulapki catkowitej
subiektywizacji badan literackich. Umozliwia tez ograniczenie sporéw,
ktére dotycza zwykle jednostkowych, subiektywnych konkretyzacji,
stanowigcych podstawe interpretacji, oraz sadéw wartosciujacych
poszczegélnych badaczy. Wnikliwa, Ingardenowska analiza procesu
poznawania dziela literackiego w akcie lektury, ktéra zainspirowala nie-
mieckie badania nad recepcja i ktéra wspétbrzmi z nurtem tak zwanej
reader’s (aesthetic) response criticism, uwzglednia réwniez problematyke
réwnouprawnienia, hierarchii oraz konfliktu interpretacji; odréznia in-
tencje tekstu od intencji autora i intencji czytelnika; stara si¢ uchwycié
granice miedzy interpretacja adekwatna, ktéra jest ,oddaniem sprawie-
dliwosci dzielu”, a pragmatycznym uzyciem/wykorzystaniem go do
celéw ideologicznych3®. Z punktu widzenia fenomenologii Ingardena
wazne jest bowiem dostosowanie procesu poznawania (i przezywania)
dziela do jego specyficznej, schematycznej budowy artystycznej, ktéra
jawi si¢ czytelnikowi i prowadzi go podczas lektury3®. Dopiero na tej
intersubiektywnie dostepnej, artystycznej kanwie dzieta indywidualny
odbiorca konstytuuje, do pewnego tylko stopnia, swéj wlasny przedmiot
estetyczny oraz dokonuje jego waloryzacji*°.

W swej koncepcji przezycia estetycznego Ingarden wyodrebnia
zatem materialng podstawe dziela, schematyczny przedmiot arty-
styczny oraz przedmiot estetyczny, ktéry jest konstruktem czytelnika,
wykreowanym na bazie konkretyzacji, mniej lub bardziej adekwatnej
wobec utworu. Istotng czynnoscia poznawcza w jej powstawaniu jest

wychwytywanie przez czytelnika / badacza istotnych cech artystycznej

36 R.Ingarden, O poznawaniu..., 1976, rozdz. 1v (Odmiany poznawania literac-
kiego dziela sztuki), § 27, s.277—278 i nn.

37 Tamze, s.319.

38 Zob. U. Eco, R. Rorty, J. Culler, Ch. Brooke-Rose, Interpretaga...

39 R.Ingarden, Wstep [w:] tegoz, O poznawaniu..., 1976, § 3.

40 Tenze, O poznawaniu..., 1976, rozdz. 1v, § 24.



22 Jolanta Dudek

budowy poszczegélnych warstw dzieta*'. Poczynajac od percepcji zna-
kéw graficznych i tak zwanych charakteréw emocjonalnych brzmien
wyrazéw oraz nazw przedmiotowych i osobowych, ktére moga mieé
jakie$ szczegélne emocjonalne zabarwienie — na przykiad zlowrogie
lub komiczne; poprzez budowe zdan: jasng lub zawiktang; analiz¢ wy-
glad6w (takich jak na przyktad barwy pastelowe lub jaskrawe, obrazy
przyrody dzikiej jak puszcza lub ucywilizowanej jak park czy ogréd);
az po $wiat przedstawiony, nasycony swoistymi jakosciami estetycznie
warto$ciowalnymi, ktére maja swa podstawe w zaposredniczonych przez
jezyk naocznych wyobrazeniach zmystowych (wygladach): wzrokowych,
stuchowych, smakowych, wechowych, dotykowych, ruchowych, emocjo-
nalnych. Wspéltworza one tak zwany obrazowy aspekt dzieta**, znacznie
poszerzony przez Ingardena o dane ptynace nie tylko od zmystu wzroku,
lecz takze od pozostalych zmystéw, we wspétbrzmieniu z emocjami
i refleksja. Na podlozu konkretnych cech artystycznych poszczegélnych
warstw utworu powstaja w $wiadomosci odbiorcy zestroje® jakosci este-
tycznych (na przyktad tagodne lub ostre), ktére potem ksztaltujg i szcze-
gélnie zabarwiaja $wiat przedstawiony. Bowiem ,jakosci estetyczne nie
s [...] relatywne, sg one absolutne, dane bezposrednio w percepcji™+.

Uchwycenie przez odbiorcg dos¢ specyficznie pojetej przez Ingar-
dena idei dziela literackiego wigze si¢ wiec z uchwyceniem wlasciwego
dlan ,polifonicznego zestroju jakosci estetycznie doniostych™. Jak
proponuje Ingarden,

ogodlnie mozna jednak powiedzie¢ tak: ideg literackiego dzieta sztuki stanowi
konkretnie w nim, albo przez nie unaoczniony, pokazany syntetyczny zwigzek
istotny zestrojonych ze sobg estetycznie doniostych jakosci, ktére prowadza do
naocznego ukonstytuowania si¢ okreslonej wartosci estetycznej, przy tym ta
warto$¢ w Scistej jednosci z podbudowujacg j podstawa — wlasnie z samym dzietem
sztuki — tworzy calos¢, ktéra co najmniej w przypadku wielkich, prawdziwych
dziet sztuki jest niepowtarzalna, obecna jako jedyna (w swoim rodzaju) i niedajaca

sie nasladowac#®.

41 Tamze, rozdz. 1.

42 Zastuga Ingardena jest oczywiscie znaczne poszerzenie (w duchu nowoczes-
nej estetyki T.S. Eliota) kategorii obrazowosci, ktéra, jak wiadomo, stanowi jeden
z gléwnych wyznacznikéw literatury.

43 R. Ingarden, O poznawaniu. .., 1976, rozdz. 1v, 5.196.

44 M. Golaszewska, Wartos¢ estetyczna — Jakosc estetyczna [w:] Stownik pojec..., s.294.

45 R.Ingarden, O poznawaniu..., 1976, rozdz. 11, s.105.

46 Tamze, rozdz. 1, s.86.
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Dopiero taka syntetyczna konkretyzacja zastuguje na miano ,,adekwatnej,
sprawnej artystycznie i sprawiedliwej wobec dzieta™. Towarzyszy jej
przezycie skupione na niepowtarzalnej wartosci estetycznej, unaocz-
nionej w danym dziele (jak pogoda, glebia, wzniostos¢).

Adekwatna konkretyzacja stanowi tez podstawe dla uzasad-
nionej oceny dziela, ktérej moze dokonaé nie tylko badacz, lecz takze
kazdy wrazliwy i kompetentny czytelnik, obeznany z arcydzietami, kt6-
rego nie ogranicza aktualny horyzont czasowy i kulturowy jego wiasnej
epoki*®, kto$ — jak méwi Ingarden — wychowany do sztuki i/lub
wychowany do nauki o literaturze:

Poczatek tego wychowania stanowi poznawanie poszczegélnych literackich
dziet sztuki za posrednictwem poprawnie przeprowadzonego czytania oraz
adekwatnego i plodnego przezywania estetycznego, ktére prowadzi do wiernych
iwarto$ciowych konkretyzacji estetycznych. Wszystkie dalsze zagadnienia nauki
o literaturze — ktérych oczywiscie jest bardzo wiele i bardzo skomplikowanych

i ktérych weale nie nalezy nie doceniaé [...] — zaleza od tego poczatku. To byt

réwniez jeden z powodéw, ktére sktonity mnie do zajecia si¢ tym poznawaniem™*?.

Wychowany do sztuki czytelnik potrafi przekracza¢ wlasny horyzont
czasowy 1 kulturowy, by przezywac i poznawac arcydziela. Stanowi on
przeciwienistwo czlowieczka o skarlalej duszy, skupionego na samym
sobie, ktéry nagle znalazl si¢ na Akropolu’®, czy tez podobnego mu
bohatera z wiersza T.S. Eliota Animula (1929)5. W przeciwieristwie
do tych postaci autor ksiazki O poznawaniu dzieta literackiego kazdym
stowem udowadnia, Ze jest nie tylko znakomitym uczonym, ale tez
wrazliwym i kompetentnym czytelnikiem literatury, ktéra analizuje
i do ktérej nieustannie odwoluje si¢ w swoich dzielach. Wystarczy
przywolaé tu dwa bliskie odbiorcom polskim przyklady: mistrzowska
analize naktadajacych sie na siebie perspektyw czasowych w Lordzie
Jimie Josepha Conrada’® oraz blyskotliwg analiz¢ fenomenu ponadcza-
sowej terazniejszosci uobecnionej przez Kazimierza Wierzynskiego

47 Tamze, rozdz. v, s. 404.

48 Tamze, rozdz. v, s. 403.

49 Tamze, s. 406.

50 Zob. szkic Zbigniewa Herberta, Duszyczka (1974, LNM, s.83—91).

5t T.S. Eliot, Animula (1928), ttum. K. Boczkowski [w:] tegoz, Wybor poezji, red.
K. Boczkowski, W. Rulewicz, ttum. K. Boczkowski i in., Wroctaw 1990, s. 204—207.

52 R.Ingarden, O poznawaniu..., 1976, s. 126—128.
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w wierszu z Pamigtnika mifosci, w ktérym podmiot nie nazywa wprost
przejawéw swego uczucia, lecz dyskretnie je pokazuje’.

Podsumowujac refleksje na temat miejsca Romana Ingardena we
wspolcezesnych badaniach literackich, nie sposéb nie zauwazy¢, ze
byl on takze dzieckiem swojej epoki, burzliwej epoki nowoczesnosci,
ktéra jednak znacznie przerastal — podobnie jak przerastalo ja grono
wychylonych w przyszlo$¢ najwybitniejszych myslicieli, uczonych
i artystéw xx wieku, do ktérego przynalezal. Moze wigc wiasnie owa
wspoélnota mysli, uczué, lektur i doswiadczen nalezatoby wyjasniaé
takt, ze Ingardenowska koncepcja dzieta literackiego jako ,,organizmu”
zlozonego z niejednorodnych elementéw, podporzadkowanych naczel-
nej funkeji zyciowej, ktérej odpowiednikiem jest funkcja estetyczna’#,
zadziwiajaco wspotbrzmi z koncepcja T.S. Eliota utworu literackiego
jako ,przedmiotowego ekwiwalentu/ korelatu” (objective correlative)
dla niewyrazalnych stanéw mysli i uczué, ukazywanych przez najwy-
bitniejszych nowozytnych artystéw. Preferowang forma artystycznego
przekazu jest dla nich ewokacja, naoczne pokazywanie. Przyktadem,
na ktéry powoluje si¢ Eliot, jest Szekspir, ktory usitowal odkryty przez
siebie, nienazwany jeszcze stan ludzkiego ducha naocznie pokazaé za
posrednictwem uczué, mysli oraz dziatan postaci, ktére powolat do
zycia w dramacie Hamlet>.

Z pomystami T.S. Eliota wspétbrzmi réwniez wspomniana juz,
poszerzona koncepcja obrazowosci, przedstawiona przez Ingardena
przy okazji analizy warstwy wygladéw uschematyzowanych w rozpra-
wie O dziele literackim>. Koncepcja ta jest zastanawiajaco zbiezna ze
stanowiskiem autora eseju o angielskich poetach xv11 wieku¥, ktérych
spadkobiercami sg wedlug Eliota symbolisci francuscy i trudni wspél-
czesni poeci. Eaczy ich ,zjednoczona wrazliwos¢™s® (unified sensibility),
odpowiednik wyobrazni, w ktérej réznorakie doznania zmystowe: sma-
kowe, wechowe, dotykowe, ruchowe, wzrokowe, stuchowe, mysli oraz

53 Tamze, s.131.

54 R.Ingarden, O dziele literackim..., § s52.

55 T.S. Eliot, Hamlet (1919) [w:] tegoz, Selected Essays, London—Boston 1980.

56 Zob. R. Ingarden, O dziele literackim..., rozdz. viut (Warstwa wyglgdow
uschematyzowanych).

57 T.S. Eliot, The Metaphysical Poets (1921) [w:] tegoz, Selected Essays. ..

58 Przeciwieristwo rozszczepionej wrazliwo$ci/ wyobrazni (dissociated sensibility)
innych poetéw. Tamze.
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uczucia laczg si¢ ze soba, wspéltworzac rozmaite zestroje jakosci este-
tycznie walentnych®. W efekcie powstaje skomplikowany znaczeniowo
utwor artystyczny, ktéry moze wzbogacic¢ i uczynié¢ bardziej ludzkim
nasz osobisty sposéb przezywania $wiata.

Zanalizowany przez Romana Ingardena proces poznawania dzieta
literackiego, z ktérego wylania si¢ fenomenologiczno-hermeneutyczna
metoda jego badania w akcie uwaznej lektury®®, ma — w zamierzeniu
autora — pomaga¢ czytelnikom i badaczom wybitnych dziel artystycz-
nych w procesie odkrywania owej zloZonej rzeczywistosci wewnetrznej
i zewnetrznej, ktéra jezykiem sztuki przemawia do naszej wrazliwosci
ijednoczy ja wokél niepowtarzalnej wartosci estetycznej, unaocznionej
w danym dziele.
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to walka o oddech

Tadeusz Rézewicz
Woprowadzenie

O fenomenologii czgs¢ filozoféw nie miata ongis dobrego zdania. Wil-
helm Jerusalem zwrécil uwage, iz jest to , kierunek bezplodny”*; podob-
nie uwazali Wilhelm Wundt czy Teodor Ziehnen®. Jednakze wezesniej
Jerusalem trafnie opisuje ,metod¢ fenomenologiczng” i podkresla, iz
»poznanie ejdetyczne”, mimo ze moze by¢ niezalezne od doswiadczenia,
to jednak umozliwia wglad w ,,czyste przezycie” oraz zapewnia ,,poznanie
poprzez uchwycenie jego tresci”. Chodzi bowiem — jak podkresla za
Edmundem Husserlem Jerusalem — o rozréznienie pomiedzy ,wiedza
taktéw a wiedzg istotnosci”+. Mowa oczywiscie o tej drugiej — tylko
nauka ejdetyczna daje nam — zdaniem Husserla — mozliwos¢ dojscia do

I W. Jerusalem, Wszgp do filozofii, ttum. ]. Dicksteinéwna, Lwéw 1926, s.108.

2 Tamze, s.106.

3 Tamze, s.104—105.

4 E. Husserl, Ideen, t.1.1-2, ,Jahrbuch fiir Philosophie und phinomenologische
Forschung” 1913, s.12—13 i nn.; W. Jerusalem, Witgp do filozofii. .., s.96—97.
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»prawd bezwzglednych, ktére nie tylko posiadaja powszechng waznos¢
i wewnetrzng koniecznos$¢ myslowa, ale zarazem daja podstawy i normy
dla wszelkiego myslenia opartego na doswiadczeniu™.

W ten sposéb mozemy uzyska¢ poznanie istoty, a raczej ,wglad w isto-
t¢”, dlatego chceg spojrze¢ na poezje Tadeusza Rézewicza w tej wlasnie
perspektywie! Moze z przekory, a moze po to, aby dowies¢, iz metody,
jakie proponuje ta szkola filozoficzna, jednak pozwolg co§ waznego
o tekstach poetyckich powiedzie¢.

Najpierw o metodzie

Gdy méwimy o fenomenologii, to najczgéciej zwracamy uwage, iz° po
pierwsze — mozemy j3 rozumie¢ —jak u Immanuela Kanta — jako nauke
o zjawiskach jako dost¢pnych poznaniu aspektach rzeczywistosci; to
gléwnie rozwazania z Krytyki czystego rozumu oraz Krytyki praktycznego
rozumu. Dzi$ jednak ten sposéb podejscia do opisu §wiata, poznania
moze budzid, i stusznie, wiele watpliwosci.

Po drugie — mozemy ja rozumie¢ — za Gottfriedem Wilhelmem
Friedrichem Heglem — jako nauke o fazach rozwoju $wiadomosci
(w oryginale — ducha, ale wolalbym tego pojecia nie wprowadza¢) od
poznania subiektywnego z bezposrednich danych przez swiadomosé
ponadindywidualng (wedlug Hegla — ducha obiektywnego) do wiedzy
absolutnej (Fenomenologia ducha 1807, wydanie polskie 1963).

Po trzecie — jest to kierunek filozoficzny — zainicjowany przez Ed-
munda Husserla — ktéry postulowal metodg filozofowania polegajaca
na ,powrocie do rzeczy”, to jest uzyskaniu bezposredniego doswiad-
czenia tego, co dane, a w czym przejawiajg si¢ przedmioty; danymi
tymi, wg fenomenologii sa miedzy innymi: warto$ci, wytwory kultury,
a takze istota rzeczy (tzw. nastawienie ejdetyczne) i idee, umozliwiajace
poznanie; fenomenologia glosi postulat metodologiczny, tzw. reduk-
cji fenomenologicznej, to jest ,zawieszenia” naturalnego przekonania

5 E. Husserl, Ideen..., s.18 i nn.; W. Jerusalem, Witgp do filozofii. .., s. 98.

6 Wspomniane tu poglady filozoféw omawiane w: E. Husserl, Ideen...; W. Je-
rusalem, Wstgp do filozofii ..., s. 94—108; 374—375; R. Ingarden, Wstgp do fenomenologii
Husserla, thum. A. Péltawski, Warszawa 1974; D.W. Smith, Phenomenology [w:]
Stanford Encyclopedia of Philosophy, http://plato.stanford.edu/ [dostep: 6.07.2015].
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o istnieniu §wiata realnego, w celu poznawczego dotarcia do tzw. czystej
swiadomosci oraz eidos, czyli istoty rzeczy; gtéwnym zadaniem filozofii
ma by¢, wedtug fenomenologii, analiza i opis przezy¢ (,aktéw inten-
cjonalnych”) czystej swiadomosci’.
Tak kwestie te przedstawiaja si¢ w ujeciach stownikowych i encyklope-
dycznych i podobnie prezentowal je w swoich wyktadach Wizep do feno-
menologii Husserla sam Roman Ingarden®. Oczywiscie interesowa¢ mnie
bedzie wylacznie trzecie z zaprezentowanych rozumieri fenomenologii®.
W ujeciach badawczych zwigzanych z analizg dziet literackich najcze-
$ciej siega¢ trzeba bedzie do dorobku Romana Ingardena™. Teoria ta jest
de facto dos¢ prosta i da si¢ sprowadzi¢ do oczywistych sadéw, takich jak:
kazde dzielo literackie jest jezykowym tworem dwuwymiarowym. Z jednej strony
wystepuja w nim cztery rézne, jakkolwiek §cisle z soba powigzane warstwy:
1) brzmieni stowno-j¢zykowych oraz tworéw i zjawisk brzmieniowo podob-
nych, 2) senséw zdan i jednostek znaczeniowych wyzszego rzedu, 3) wygladéw
uschematyzowanych, a wreszcie 4) przedmiotéw przedstawionych. Z drugiej zas
strony nalezy odréznic¢ nastgpstwo czesci (rozdziatéw, scen, aktéw) i specyficzng
quasi-czasows strukture dzieta od jego poczatku do korica™.

To podstawowe z narzedzi badawczych (jak je stosowaé, pokazuje sam In-
garden migdzy innymiw cytowanym studium O dziele literackim); kolejnymi

7 Jak powiada si¢ na przyktad w hastach encyklopedycznych (D.W. Smith,
Phenomenology...): ,Przedstawicielami fenomenologii byli (poza Husserlem) m.in.:
N. Hartmann, M. Scheler, E. Stein, w Polsce — R. Ingarden; fenomenologia stano-
wita inspiracje dla uksztattowania si¢ egzystencjalizmu (zwlaszcza M. Heideggera),
wywarla wplyw na wszystkie wazniejsze kierunki filozoficzne xx w.; metode fe-
nomenologiczng stosowano w réznych dziedzinach, m.in. w badaniach literackich,
nad muzyka, filmem, architektura, estetyka, ontologia sztuki, w psychiatrii, reli-
gioznawstwie, socjologii, teorii prawa’.

8 R. Ingarden, Wstep do fenomenologii. ..

9 Fenomenologia Romana Ingardena, red. Z. Augustyniak, Warszawa 1972 (wy-
danie specjalne ,Studiéw Filozoficznych”); R. Ingarden, Wstgp do fenomenologii. . ;
D.W. Smith, Phenomenology...

10 R. Ingarden, O dziele literackim. Badania z pogranicza ontologii, teorii jezyka
i filozofii literatury, ttum. M. Turowicz, Warszawa 1960; Problemy teorii literatury,
seria 1, wyb. H. Markiewicz, Wroctaw 1967; Fenomenologia Romana Ingardena.. ;
D. Ulicka, Ingardenowska filozofia literatury. Konteksty, Warszawa 1992; Literatura.
Teoria. Metodologia, red. D. Ulicka, Warszawa 2001.

11 R. Ingarden, O dziele literackim..., s. 462.
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beda narzedzia metody filologicznej oraz narzedzia wzigte z teorii retory-
ki i krytyki retorycznej oraz z Filozofii formy literackiej Kennetha Burke’a.

Jako przedmiot badan wezme Wiersze Tadeusza Rézewicza, jego
tom poetycki z roku 1974 przygotowany przez poete i opatrzony wste-
pem mojego $p. Ojca, Stefana Lichariskiego. Tom ten zostal nastepnie
wznowiony w 1988 roku; oba wydania spotkaly si¢ Zyczliwym — Zeby nie
powiedzie¢ entuzjastycznym — przyjeciem. Czy do wypowiedzianych
wtedy uwag mozna wnie$¢ co$ istotnie nowego, czy warto w ogéle
zajmowac czas ponownymi analizami — i to w uj¢ciu fenomenologicz-
nym — rzeczy doskonale znanych?

Dotychczasowa literatura przedmiotu

Badacze, ktérych opinie na temat poezji Rézewicza znalazty si¢ miedzy
innymi w tomie trzecim wydawnictwa Z problemow literatury polskiej
Xx wieku, tacy jak na przyklad Ryszard Matuszewski, Janusz Slawin-
ski czy Jacek Trznadel zwracaja uwage na pewien fakt, ktéry trzeba
bedzie przeanalizowac™. Chodzi o co$, co Matuszewski okreslil jako
»zwatpienie ocalajace”. Powiada on, iz w tomie Nic w plaszczu Pro-
spera Rézewicz ,generalnie watpi w sfowo poetyckie”, acz przytacza
opini¢ Andrzeja Kijowskiego, ktéry akcentuje, iz owo zwatpienie jest
,Wyrazem sprzeciwu i buntu”, jest wyrazem postawy moralnej™. Janusz
Stawiriski podkresli ,poetycka moralistyke” oraz wskaze na fakt, iz ,,bo-
hater liryczny Rézewicza jest. .. postuszny wobec chaosu™. Natomiast
Jacek Trznadel pisze, iz

Rézewicz podkresla niejako w kompozycji swoich utworéw zasade zupelnej
i catkowitej rzeczywistosci, obiektywnosci stéw i obrazéw. Odrzuca rozmaite
powigzania i przejscia miedzy stowami, zwigzki miedzy obrazami musza by¢

12 R. Matuszewski, Moralisci, ,stowiarze” i mitotwdrcy [w:] Z probleméw literatury
polskiej Xxx wieku, t.3. Literatura Polski Ludowej, red. A. Brodzka, Z. Zabicki, Warsza-
wa 1965, s. 233—236; J. Stawiriski, Proba porzqdkowania doswiadczen [w:] Z problemow
literatury..., s.264—267; ]. Trznadel, Wobec Rozewicza [w:] Z problemow literatury...,
s.278—298.

13 Nieco symptomatyczne jest, iz przeciwstawil poezje Rézewicza Szymborskiej
(por. R. Matuszewski, Moralisci..., s. 236).

14 Tamze, s.235 (A. Kijowski tam przytaczany).

15 ]. Stawinski, Préba porzgdkowania.. ., s. 264, 266.
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czesto dopracowane przez czytelnika. Ani jednego stowa istniejacego dla samej
konwencji poetyckiej [...]. Widzimy tylko to, co jest obnazone ostrym §wiatlem
tej poezji. Sg to wartosci skrajne. Jest to liryka — wbrew pozorom — ostatecznie
napietej struny’ .

Zblizone do zacytowanych opinie pojawiaja si¢ w tekstach i innych
badaczy dorobku poetyckiego Rézewicza. Jednak analiza tych wypo-
wiedzi stawia nas w bardzo klopotliwej sytuacji. Przywolam tu tylko
kilka opracowar, gléwnie te, ktére — z réznych przyczyn — beda mi
potrzebne w dalszych rozwazaniach.

Wskaze najpierw na opracowanie Malgorzaty Gajek-Toczek, ktéra
przytaczajac rozne opinie tyczace si¢ poety (Kazimierz Wyka nazwal
go ,antytradycjonalista, burzycielem wzoréw i obowigzujacych norm,
tym, ktéry podwaza wartosci dawnej kultury, ale nowej nie dowierza™?),
powiada, iz w odniesieniu do jego twérczosci méwic by nalezalo nie
,0 ogrodzie, a o §mietniku sztuk”®. T stara si¢c pokaza¢ dystans, jaki
przyjmuje poeta wobec tradycyjnie pojmowanego toposu Arkadii —
jako symbolu sztuki. Lecz nie wiem, czy w pelni dostrzega, iz to nie
poeta dystansuje si¢ od klasycznie pojmowanej sztuki, lecz to ona dla
nas, jego czytelnikéw, juz nic nie znaczy? W zasadzie zblizong opinig
znajdziemy i w tekscie Seweryny Wyslouch®; jednak zaskakuje w nim
konkluzja tekstu, gdy badaczka powiada: ,,Ré6zni je [wiersze Rézewicza
i Szymborskiej na temat malarstwa Rubensa — J.Z.L.] tylko materia
uzytych znakéw. A ze znakami mozna zrobi¢ wszystko™*°. Otéz nie ma
zgody na te uwage, ale do tej kwestii powréce w dalszej czesci rozwa-
zan. Wskazane glosy jednak — z calym szacunkiem — ale uzupelniaja
wezesniejsze opinie Ryszarda Matuszewskiego, Janusza Stawiriskiego,
Andrzeja Kijowskiego czy Jacka Trznadla.

Istotne znaczenie ze wzgledu na nowe watki w badaniach dorobku
artystycznego poety ma tom zbiorowy przygotowany pod redakcja

16 J. Trznadel, Wobec Rozewicza.. ., s.278—279, 294.

17 K. Wyka, Rozewicz parokrotnie, oprac. M. Wyka, Warszawa 1977, s. 11.

18 M. Gajak-Toczek, Rozewicz w ogrodzie sztuk, ,Acta Universitatis Lodziensis.
Folia Litteraria Polonica” 2006, nr 8, s.355.

19 S. Wystouch, Dwa spotkania z Rubensem — Rézewicz i Szymborska, ,Polonistyka”
2007, nr 6, s. 6—11.

20 Tamze, s.11.
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Jézeta Marii Ruszara Ewangelia odrzuconego™, w ktérym czgs¢ autoréw
chce postrzega¢ dorobek poety jako swoiste dziedzictwo ,sztuki po
Auschwitz”**. Ostro zabrzmiato to w teksécie Jézefa Marii Ruszara
Spozniony na Paruzje? Posgpna kraina bez swiatla” Tadeusza Roézewi-
cza, gdy badacz wrecz méwi: ,Biblijne obrazy i archetypy albo przez
swoéj dobér, albo przez przeksztalcenie prowadza do ponurej wizji
aksjologicznego upadku”. Jednak i te glosy koresponduja z przywo-
tywanym wezesniej sadem Janusza Stawinskiego. Czy warto w tej sy-
tuacji podejmowac jeszcze prébe opisu poezji Rézewicza, aby znalezé
w niej inne tony?

Nim odpowiem na to pytanie, przywolam uwagi Stefana Lichan-
skiego, ktére pozostaja w swoistym dialogu z przytoczonymi wezesniej
opiniami. Zwrécil on bowiem uwage na co$ niezwykle istotnego; jego
zdaniem

poezja jako przezycie, ktérego integralnym elementem staje si¢ emocja estetyczna,
i poezja jako artystyczna transformacja owego przezycia [...] to [...] spér [...]
o0 autonomistyczne czy funkcjonalistyczne traktowanie sztuki, a w ostatecznych
konsekwencjach spér o partykularystyczne czy uniwersalistyczne pojmowanie
kultury. Ten spér wskrzesza Rézewicz [...], sicgajac do poezji przezywanej,
traktuje ja nie w duchu Rousseau, ale Pascala [...]. Za jego antyestetyzmem
[...] kryje si¢ [...] pasja moralisty, ktéry podejmuje rewizje podstaw zycia
duchowego epoki*#.

Te stowa przyjmuj¢ za wskazéwke metodyczna; a zatem — metoda fe-
nomenologiczna jest wrecz konieczna w analizie tych wierszy (chocby
ze wzgledu na wskazang — na kilku zaledwie przykiadach i na zasadzie
pars pro toto — komplikacje w opisie semantyki tychze wierszy)! Problem
»siegniecia ku rzeczom samym” wydaje si¢ wrecz palacy, najistotniejszy,
aby w pelni zrozumie¢, ,w czym przejawiaja si¢ przedmioty” i jak ,,po-

. « . d L3025
strzegam je w swej Swiadomosci’ .

21 FEwangelia odrzuconego. Szkice w 9o. rocznicg urodzin Tadeusza Rozewicza, red.
J.M. Ruszar, Warszawa 201r1.

22 Tamze, s.229.

23 Ruszar J.M., Spozniony na Paruzje? Posgpna ,kraina bez swiatta” Tadeusza
Rézewicza, ,Swiat i Stowo” 2014, nr 2 (23), 5.231—243.

24 S. Lichanski, Poezja naszego czasu [w:] T. Rézewicz, Wiersze, wstep S. Lichan-
ski, wyd. drugie poszerzone i poprawione, Warszawa 1988, s.7—9.

25 E. Husserl, Ideen...; W. Jerusalem, Wstgp do filozofii ..., s.94-108, 374—375;
R. Ingarden, Wstgp do fenomenologii...; D.W. Smith, Phenomenology. ..
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Tom Wiersze wydany w 1974 roku w opracowaniu autora — mimo
pozornej prostoty — sprawia sporo klopotu w interpretacji (na co wska-
zujg przytoczone na jego temat opinie krytykéw), ale postuzy mi jako
proba pokazania, iz poeta jest nie tylko ,prorokiem zagtady”. Mimo
wspomnianej literatury przedmiotu przywolanej w olbrzymim wyborze
sprébuje raz jeszcze, sam, stosujagc metode fenomenologiczna, przyj-
rzeé si¢ wierszom z tego tomu. Czyli — ,uzyska¢ mam bezposrednie
doswiadczenie tego, co dane, a w czym przejawiajg si¢ przedmioty”?®,
tu: wiersze.

Rozpoznac trzeba bedzie akty werbalne (obok Ingardena niech po-
jawi si¢ i Kenneth Burke)?, a nastepnie warstwy: znaczen, przedmio-
tow i wygladéw*®. Wiszystko ujete w pewnym procesie, ktérego cecha
dominujacg jest temporalnosé®.

Préba opisu

Jak poprowadzi¢ taki opis? W 1974 roku czy szczegélnie w 1988 roku
inaczej nieco czytano te wiersze; dzi§ — widzimy je w dodatkowej per-
spektywie zmienionego czasu?’, wzbogaceni przytoczonymi opiniami,
madrzejsi o przeczytane lektury, takze filozoficzne. Oraz decyzja Au-
tora o calkiem innym uktadzie; omawiany tom burzy dotychczasowe
nasze przyzwyczajenia lekturowe i... mozemy poprébowa¢ poznania
ejdetycznego’.

Jak to jednak uczyni¢? Jak sugeruje Ingarden, jedng z cech takiego
poznania jest:

26 E. Husserl, Ideen. .., s.12-13 i nn., 18 i nn.; W. Jerusalem, Wtep do filozofii. . .,
5. 98, 104—105.

27 K. Burke, The Philosophy of Literary Form, [1941]; K. Burke, Filozofia formy
literackiej, thum. E. Rajewska, Gdarisk 2014.

28 R. Ingarden, O dziele literackim..., s.99—363.

29 Tamze, s.29-32, 462.

30 Zwracam uwage na puenty, ktore ,dopisal” czas publikacji. Pierwsza data to
w sumie ,wezesny Gierek” i wiersze Rézewicza mozna bylo czyta¢ jako ironiczny
komentarz do ,naszej malej stabilizacji”. Data druga to schylek poststanu wojennego
(de facto, a nie de iure, gdyz skoficzyt si¢ on formalnie 22 lipca 1983 roku), gdy lektura
wierszy byla wrecz tragicznym, acz niezamierzonym, komentarzem do zbrodni na
narodzie.

31 R. Ingarden, Wstgp do fenomenologii.. ., s.145-163.
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skontrastowanie indywidualnego, przypadkowego przedmiotu, ktéry mégiby by¢
inny, mégtby by¢ gdzie indziej i w innym czasie — oraz jego istoty. Istota ta jest
wlasnie taka, ze przepisuje przedmiotowi, aby byt wlasnie taki, albo umozliwia
mu bycie innym3*.

Po tych przypomnieniach siegnijmy do wiersza Zdjecie cigzaru:

Przyszedt do was

1 méwi

nie jestescie odpowiedzialni

ani za $wiat ani za koniec §wiata
zdjeto wam z ramion ci¢zar
jestescie jak ptaki i dzieci
bawcie si¢

i bawig si¢

zapominajg
ze poezja wspolczesna
to walka o oddech

(1959)%

Zaczng od wskazania, iz jako ,,nauka o $wiadomosci fenomenologia”3*
nakierowuje naszg uwage na przedmiot i czyni to w dos¢ specyficzny
spos6b. W analizowanym wierszu jesteSmy oto w sytuacji spotkania
z innym, ktéry co$ orzeka. Nie jest istotne na razie, kto to jest ani kim
my jestesmy; wazna jest sytuacja, ktéra okazuje si¢ ,zdjeciem z ramion
ciezaru odpowiedzialnosci”. Co to ma oznaczac?

Po pierwsze, spotykamy si¢, a zatem istnieje jakas sytuacja egzysten-
cjalna. My jestesmy i jest jeszcze ktos, kto cos do nas méwi. Kwestia,

32 Tamze, s.149.

33 T. Rézewicz, Wiersze..., s. 231. Pozwalam sobie zwréci¢ uwage, iz w analizie
fenomenologicznej podobnie jak w analizie filologicznej nalezy bra¢ pod uwage
cAr0$¢ tekstu wraz z takimi jego elementami jak: tytul, data, wszelkie dodatkowe,
a pochodzace od autora i zachowane w edycji inne elementy, w tym na przyktad ry-
sunki, szkice, jak w edycji miedzy innymi Tryptyku rzymskiego Jana Pawla 11 2 2003 ro-
ku czy Plaskorzezby Tadeusza Rézewicza z 1991 roku.

34 R.Ingarden, Wstgp do fenomenologii. .., s.145.
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czy potrafimy 6w cudzy stan psychiczny — w wierszu tylko zasygnali-
zowany — w jakikolwiek sposéb poznaé, pozostaje otwarta’®.

Po drugie, mieliémy na ramionach zlozony cigzar i byla to odpo-
wiedzialnos¢ (zwracam uwage, iz zwigzek frazeologiczny odwoluje si¢
i do zwyklej sytuacji fizycznej, i do swoistej metafory)3. Zatem byli-
$my w jakiej$ sytuacji zobowigzar, co najmniej aksjologicznych (ich
charakter nie ma znaczenia), ktére byly nalozone na nas — w naszym
przekonaniu — z powodéw natury epistemologicznej i by¢ moze on-
tologicznej. ,Odpowiedzialnos¢ za swiat i za koniec $wiata” to zwrot
sugerujacy podwdéjne uwikianie, na ktére wskazatem. Data zamykajaca
wiersz wyraznie t¢ kwestie podkresla; oczywiscie — nie odpowiedzialem
jeszcze na pytanie ani o przedmiot, ani o jego istote. Zasugerowalem
tylko poczatek redukcji ejdetycznej i transcendentalne;.

Pytanie o przedmiot nastr¢cza sporych klopotéw; moze to by¢ éw
kT0S, moze chodzi¢ o Nas, ktérzy jesteSmy JAK PTAKI I DZIECI; OCZy-
wiscie — jest jeszcze POETA. Za kazdym razem jest doktadnie tak, jak
orzek! Ingarden — wszystko moze by¢ inne, wszystko moze by¢ przy-
padkowe. Analiza kazdej z mozliwosci pokazuje, iz znaczenia tekstu
ulozg si¢ — za kazdym razem — inaczej. Przedstawie to w postaci tabeli:

35 Por. uwagi na ten temat: Od feorii literatury do ontologii swiata, red. J. Perzano-
wski, A. Pietruszczak, Toruri 2003, s.283—328 (cz. Edyta Stein i Roman Ingarden.
Fragmenty pxyrboonto/ogii).

36 Jak to jest ,robione” u Rézewicza (i ze nie jest to jaki$ zabieg nadzwyczajny
tylko w tym wierszu) pokazuje na drobnym przyktadzie Ewa Sowa (por. taz, Problem
literackiej metafory [w:] Fenomenologia Romana Ingardena. ..).
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Jak postrzegam wskazane w wierszu sytuacje’”? Musze uwzglednic¢
takie elementy jak:

i. intencje aktu (postrzezeniowego),

ii. wyglady,

iii. doznawanie owych wygladéw,

iv. przezywanie aktu, ktére jest w nim zawarte,
v. dane wrazeniowe,

vi. odczuwanie danych wrazeniowych.

Jednoznacznie zatem widac, iz kluczowym punktem jest tu akt inten-
cjonalny, ktéry odnosi si¢ do czego$ (okreslenie tego jest zara-
zem zrozumieniem eidos — istoty rzeczy, ktora okresla pola znaczeniowe
tekstu).

Czy mogg co$ powiedzie¢ na temat intencji aktu (postrzezenio-
wego)? Ale ktérego, skoro mamy je co najmniej cztery:

a. Postrzegam przyjscie i méwienie,

b. To méwienie dotyczy ,uwolnienia” od odpowiedzialnosci,
c. Postrzegam zabawe dzieci (?),

d. Wreszcie — postrzegam sztuke jako ,walke o oddech”.

Czy wyglady moga wnies¢ cos do postrzegania sytuacji? Nie, bo sg one
segzemplaryczne”, nie majg charakteru indywidualnego, sa ogélnymi opi-
sami konkretnych sytuacji. Poza jednym, jakze istotnym. Oto ci, ktérzy
sa ,jak dzieci i ptaki”, wykonuja jednak jedng czynnosé: ,zapominaja”.
Natomiast takie czynnosci jak zaréwno doznawanie owych
wygladéw i przezywanie aktu majg spore znaczenie i co§ moge
o nich orzec. Mimo swoistego ,braku konkretu” doznaj¢ ulgi (zdjeto ze
mnie odpowiedzialno$c), a sam akt przezywam jako swoiste ,wyzwolenie”
od zobowigzan. Takze zaréwno dane wrazeniowe, jak i odczu-
wanie danych wrazeniowych sa dookreslone, bowiem budzi si¢
we mnie, wprawdzie nieuzasadnione, poczucie ,uwolnienia i swobody”.
Jednak do czego odnosi si¢ akt intencjonalny? Kluczowa jest tu
uwaga: ,poezja [...] to walka o oddech”. Mozemy akt 6w pojmowaé
calkiem dostownie, ale takze jako synonim wolnosci. Tyle na poczatek

37 R.Ingarden, Wstgp do fenomenologii. .., s.119.



42 Jakub Z. Lichanski

0 postrzeganiu sytuacji opisanej w wierszu. Jest ona ,uwiktana” w inne
wiersze z omawianego tomu, ale wspomne o tym dalej.
Nim postapimy krok naprzéd, zatrzymajmy sie jednak przy filologii

oraz Kennecie Burke’u.

Ekskurs filologiczny

Paralela z wierszami: Stanistawa Wyspiariskiego By? u mnie ktos, direkt
von Wien... oraz fraszkami Jana Kochanowskiego z ksiegi pierwszej:
O zywocie ludzkim (1.3 i 1.25)3* narzuca si¢ niejako automatycznie¥.
Paralele te na razie zostawi¢ na uboczu i zajme si¢ zaréwno sugestia
Burke’a, jak i samego Ingardena.

Jak wyglada sam akt werbalny / warstwa brzmieniowa tekstu? Nie
stwarza to zadnych trudnosci: przekaz jest czysto — na pozér — refe-
rencjalny. Ale — pojawia si¢ stéwko ,odpowiedzialni” w kontekscie

,za $wiat [...] za koniec §wiata”. A takze zwrot:

zdj¢to wam z ramion cigzar
jestescie jak ptakiidzieci

Dostowno$¢ dystychu nie wchodzi w rachube; jest to zwigzek fraze-
ologiczny, ktéry ma rézne znaczenia. Tu istotne jest ,,zwolnienie z od-
powiedzialnosci za kogos, co$”. Calos¢ czterowiersza ulega zmianie;
jest to prawie rytualne uwolnienie od czegos, na przykiad od winy?!
Jednak pojawia si¢ pytanie, kim jest osoba (?), ktéra moze to zrobic¢?
Tu az prosi si¢ o cigg dalszy rozwazan fenomenologicznych. Eidos —
jesli przyjmiemy wezesniejsze uwagi — wskazuje, iz zostajemy ,ustawieni”
w sytuacji wyboréw aksjologicznych, z ktérych zostajemy arbitralnie
wyzwoleni (?!). Przez kogo i jakim prawem?’; tu znéw powracamy

38 Fraszka 3 ma incipit: ** [Frasz/i to wszytko, cokolwick myslemy...], a fraszka
25 = *** [Wieczna Mysli, ktdras jest dalej niz od wicka...].

39 Takzei,klasyczna” interpretacja, w ktérej zwraca si¢ uwage, iz po 1945 roku
poezja przestata by¢ taczona z funkcja walki o niepodlegtos¢ (por. W.J. Podgérski,
Poeta. Nauczyciel. Uczeri. Studia nad odbiorem poezji wspotczesnej, Warszawa 2006,
s. I0I1-I02 i nn.). Wskazany wiersz Rézewicza jest uznawany za wiersza autotema-
tyczny, za poezj¢ o poezji.

40 Wsréd interpretacji pojawia si¢ i taka, iz to sam Poeta jest tym Kims, kto
zdejmuje odpowiedzialnos¢ (por. W.J. Podgoérski, Poeta. Nauczyciel..., s.100—1011 nn.):
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do pytan o redukcje ejdetycznag, co jest bowiem istota oraz znaczeniem
tego fragmentu?

Sprébujmy zatem powrdci¢ do filologii i zapytajmy teraz o referen-
cje. Jak si¢ okazuje — poza zwrotem na pét przystowiowym ,jestescie
jak ptaki i dzieci” — nie ma tu zadnych referencji poza... jeszcze
jedng. Zwrot ,walka o oddech” ma bardzo dostowne i czasem bo-
lesne odniesienie do sytuacji, gdy sie dusimy*'. Wiersz zatem stawia
nas w niezwykle trudnej sytuacji; jest zapewne zwrotem do odbiorcy,
aby zastanowil si¢ nad czyms$ zupelnie innym — nad odpowiedzial-
nos$cig wiasnie! Lecz nie ma ona zadnej reprezentacji; przywolane sa
tylko pojecia ogdlne, a sugerowane obrazy (i bawia si¢”) nawiazuja do
wskazanych na samym poczatku wierszy. W pierwszym chodzi o obraz
kogos, kto przynosi poecie iluzje mozliwej stawy w Wiedniu; w drugim
pojawia si¢ obraz Boga, ktéry $mieje si¢ z naszego, dziecigcego, gonie-
nia za zabawkami*. Jest oczywiscie i daleka aluzja biblijna do ptakéw,
o ktére dba sam Bég (Mt, 6,26—34).

Zwracam takze uwagg na formy bezosobowe: ,przyszed!”, ,méwi”,
yzdjeto”. Cos stalo sig, co$ uczyniono ,jakby poza swiadomoscig tych,
ktérych to dotyczy”. Mamy zaburzenie w percepcji (nie w opisie!) po-
wstalej sytuacji; mozna wskaza¢ na swoisty paradoks tego. Dlaczego?
Przyjmuje sig, iz postugiwanie si¢ formami bezosobowymi to ,,spychanie
odpowiedzialnosci”, ,manipulacja”. Jest to takze odwracanie uwagi od
roli, jaka ktos$ pelni(t) w konkretnej sprawie. Uzywa si¢ ich réwniez, gdy

yTadeusz Rézewicz zdejmuje ci¢zar. Bytaby to pomytka. Cigzar jest zdejmowany
z Rézewiczéw-poetéw. Przez Boga? Przez histori¢? Ten szczegét nalezy do
mniej waznych” [wyréznienie — J.Z.L.]. Sadze, iz jest to bardzo powazny biad
interpretacyjny, ale do kwestii tej powréce w dalszych rozwazaniach. Teraz moge
tylko powiedzie¢, iz niewypowiedziany, ale domniemany zaimek nieokreslony xT0$§
jest tu rozstrzygajacy; to nie jest osoba nazwana przez poete, ale wlasnie — ktos.
Mamy zatem do czynienia z tak zwanym podmiotem domys$lnym (por. Z. Klemen-
siewicz, Zarys skladni polskiej, Warszawa 1963). Jak dalej wskaze, jest jeszcze jedno,
dos¢ zaskakujace ukonkretnienie tego zwrotu!

41 Proponuje¢ odrzuci¢ wszelkie ,walki o...”, ktére byly tak lubiane przez pro-
pagande w latach 1945-1955, a czasami i pézniej (por. J. Bralezyk, O jezyku polskicj
propagandy politycznej lat siedemdziesigtych, Uppsala 1987).

42 'W pézniejszej twérczosci Rézewicza, jak podkresla miedzy innymi Karol
Hryniewicz, kwestie te zostaja przedstawione daleko bardziej dramatycznie (por.
tenze, Poezja Tadeusza Rozewicza i dyskurs estetyczny poznej nowoczesnosci. Préba
rozpoznania [w:] Ewangelia odrzuconego. .., s.231-243).
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nie chcemy albo nie mozemy poda¢ wykonawcy czynnosci®. Postaram
si¢ jeszcze wréci¢ do wymienionych tu problemdw.

W ten sposéb wskazatem i na warstwe przedmiotéw, i wygladow
oraz zasugerowalem znaczenia, jakie niesie tekst Rézewicza. Podkresle
tylko, iz wszystkie one sg tylko aluzjami, ktére winni$my rozpoznacé
i zinterpretowa¢ samodzielnie. Zarazem fundujace owe aluzje zwroty,
obrazy, stowa sg potraktowane jak najbardziej doslownie, wrecz potocz-
nie. Na ten fakt zwrécili wezesniej uwage migdzy innymi Kazimierz
Wyka, Ryszard Matuszewski i Jacek Trznadel (i do pewnego stopnia
Seweryna Wyslouch). Chodzi zatem o takg ceche poezji Rézewicza,
ktéra on sam okreslit wezesniej w Poetyce**:

On [poeta — J.Z.L.] omija cmentarzyska
sléw i obrazéw

Rozgarnia szkoty rekwizyty

dotyka serc i rzeczy

pisze wiersze proste

Przyjmuje to jako zasade, ktérej staral si¢ poeta by¢ wierny. W analizo-
wanym wierszu ktopot sprawia jego prostota, ktéra jednak — jak si¢ oka-
zalo — opiera si¢ na zwigzkach frazeologicznych oraz aluzjach literackich.

I jeszcze jedna uwaga: oto Konstanty Jelenski w opublikowanym
w 1954 roku eseju o twérczosci Konstantego Ildefonsa Galczyriskiego
napisal*:

[Galczyriski zmart] w zenicie swej twérczosci, gdy poezja jego byta w Polsce jednym

zrzadkich elementéw odzywczych i oddychalnych [wyréznienie —J.Z.L.].

To tyle w kwestii ,walki o oddech”.

I jeszcze problem dat. Czgs¢ wierszy z omawianego tomu ma daty,
w tym oba cytowane wiersze. Daty te s3 dookresleniem temporalnosci
tekstéw; mozna je takze potraktowac jako odpowiedniki wymienione-
go przez Ingardena ,nastepstwa czasowego™, ale teraz odnositoby sie
ono do odleglosci czasowej pomiedzy momentem napisania wiersza,

43 Z. Golagb, A. Heinz, K. Polanski, Stownik terminologii jezykoznawczej, War-
szawa 1968, s.79—8o.

44 T. Rézewicz, Wiersze..., s.111. Stad motto wzicte od Zbigniewa Herberta,
ktére wskazuje na bliskie zwiazki obu poetéw!

45 K. Jelenski, Bluzka z bigkitnych peret, ,Kultura” 1954, nr 1-2, s. 99—103.

46 R. Ingarden, O dziele literackim..., s. 462.
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momentem jego publikacji badZ kolejnej publikacji — wreszcie — mo-
mentu, resp. momentéw naszej lektury!#

Tyle podpowiada filologia.

Po ekskursie powréce do rozwazan fenomenologicznych. Najpierw
jednak — wedle regut Romana Ingardena.

Ekskurs Ingardenowski

Nim przejde do préby opisu stricte fenomenologicznego, warto przyj-
rzeé si¢ utworowi Rézewicza w perspektywie zaproponowanej przez
Romana Ingardena®®. Czy do juz poczynionych uwag mozna dodaé co$
na temat warstwy brzmien stownych? Jak sadze — o czym wspomne
dalej — uderzajacg cecha jest guasi-prozaicznos¢ wypowiedzi poetyc-
kiej, a zarazem jej wewnetrzna dynamika (zwigzana z duzg liczbg form
czasownikowych!). Kolejng cechg jest tez bezosobowos¢ pojawiajacych
si¢ w wierszu podmiotéw, ktéra wiagze si¢ z formami czasownikowymi,
w tym z czasownikami zwrotnymi.

Jakie znaczenia zostajg ufundowane na tak skonstruowanym jezyku
poetyckim? Jak juz zasugerowalem, znaczenia s3 — w pewnym sensie —
niejasne. Trudno nam wskazaé, kto konkretnie co§ méwi — a jest to
istotne, bowiem uchylona zostaje odpowiedzialno$¢ — obraz bawiacych
si¢ jest zarazem i konkretny, i niekonkretny. Jedyne ,solidne” znaczenie
pojawia si¢ w zakorniczeniu, gdy poeta méwi o poezji jako walce
o oddech. Poezja — jak méwi w Poetyce*® —

Czysty jest $piew
poety

47 Wtedy pojawia sie sugestia, iz wiersze zgromadzone w danym tomie stanowia
calo$¢, a zatem poszczegélne utwory mozemy potraktowaé jako czesci, rozdzialy
i tym podobne. Tezy tej nie bede teraz rozwijal, wskaze tylko na problem, iz tak
rozpatrywane sg miedzy innymi cykle poetyckie (por. R. Fieguth, Zur Komposition
von F.D. KniaZnins Zyklus JZale Orfeusza nad Eurydykq” (1783) [w:] Migdzy Oswie-
ceniem i Romantyzmem. Kultura polska okoto 1800; 1v Polsko-Niemiecka Konferencja
Polonistyczna, red. ].Z. Lichanski i B. Schultze, Warszawa 1997, s. 101-122).

48 R.Ingarden, O dxicle literackim...; R. Ingarden, O poznawaniu dziela literac-
kiego, ttum. D. Gierulanka, Warszawa 1976.

49 T. Rézewicz, Wiersze..., s.111.
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ktéry stuzy
dobrej sprawie

Wialka o oddech odnosi si¢ bowiem do dotykania sercirzeczy®;
a wtedy musimy walczy¢ o oddech, aby zachowaé wierno$¢ temu, co-
$my sami orzekli o poezji.

Jednakze obie kolejne warstwy — warstwa wygladéw i warstwa przed-
miotéw — s3 tylko zaznaczone. Mozna powiedzie¢ — ledwo zarysowane;
poeta nie okresla ani przestrzeni, ani de facto czasu, w ktérym dzieje si¢
to, o czym opowiada w wierszu. Data — 1959 rok — to jedyny konkret,
lecz zbyt watly, aby na nim cokolwiek budowaé. A jednak Roman In-
garden zwraca uwage w studium W sprawie budowy dzieta literackiego, iz

tym, co przede wszystkim dochodzi do przedstawienia w dziele literackim,
jest ,fabuta” [w sensie Arystotelesa — J.Z.L.], tzn. procesy i zdarzenia, w ktére
uwiklani s ludzie i rzeczy®".

Jakie sa owe ,,procesy i zdarzenia”? Oto kto§ przychodzi, méwi, zdejmuje
z nas brzemi¢ odpowiedzialnosci, a my, wolni jak ptaki i dzieci, bawimy
si¢. Owe zdarzenia s3 tylko nazwane, ale ich waga okazuje si¢
zasadnicza. Wynika to z faktu, iz

twory jezykowe wystepuja w dziele literackim w podwdjnej roli. Po pierw-
sze, stanowig narzedzia, ktére stuzg [...] przede wszystkim do wytworzenia
pozostalych sktadnikéw dzieta [...], nadto do uksztaltowania ich w sposéb
umozliwiajacy pojawienie si¢ w tych warstwach wartosci artystycznych,
a w konsekwencji i mozliwosci wartosci estetycznych. Druga ich rola polega
na tym, iz one same sg skladnikami dziela, ktére swa obecnoscia i wlasci-
woséciami odgrywaja nieraz doniosla role w uksztaltowaniu artystycznego
oblicza dzieta przez wprowadzenie do dziefa specyficznie jezykowych jakosci
estetycznie doniostych’?.

Mozna doda¢ tylko, iz wskazana ,maniera” jezyka poetyckiego Ré-
zewicza ma poméc wlasnie w dobrym odegraniu tej podwdjnej roli,
na ktéra wskazuje Ingarden. A zarazem zadanie odkrycia i wartosci
artystycznych, i jakosci estetycznie doniostych zalezy, w duzej mierze,

50 Tamze.

51 R.Ingarden, W sprawie budowy dziela literackiego [w:] tegoz, Studia z estetyki,
t.3, Warszawa 1970, s. 421.

52 Tamze, s.319.
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od czytelnikéw. Sadze, iz Andrzej Kijowski trafnie okreslit wskazang
specyfike warstwy brzmieri stownych oraz fundowanych na niej warstw
znaczen jako ,wyraz sprzeciwu i buntu”3. Nalezy tylko sprecyzo-
wac — opisujac nastepne warstwy dziela literackiego — przeciw czemu
i w imie jakich innych norm oraz wartosci jest 6w ,sprzeciw i bunt”5.

Zatem czysto Ingardenowskie spojrzenie na wiersz Rézewicza
pozostawia nas nadal z pytaniami, na ktére nie umiemy znalez¢ odpo-
wiedzi. Szukac jej trzeba zatem poprzez redukeje ejdetyczna i redukeje
tenomenologiczna.

Préby opisu ciag dalszy

Zaréwno préba opisu filologicznego, jak i bardzo wstgpny zarys opisu
tenomenologicznego pokazaly trudnosci, przed jakimi postawil nas
Rézewicz. Okazuje sig, iz poeta, w sposéb nieswiadomy, ale jednak
narzuca nam koniecznos$¢ przeprowadzenia analizy filozoficznej. Su-
gestia Stefana Lichariskiego, iz jest to zache¢ta i do postawy Blaise’a
Pascala, i do ,rewizji podstaw duchowych epoki”, okazuje si¢ trafna.
Jednak w tych dzialaniach czytelnik nie jest prowadzony przez poete®.

Dotad pokazatem, iz konieczne jest wnikniecie w intencje aktu po-
strzezeniowego (wiersz jest takim aktem)®. Pierwsza trudnosé, z jaka
mamy do czynienia, wigze si¢ z tym k1Ms, kto ,przyszedl” i ,méwi”.
W zaleznosci od tego, jak rozpoznamy 6w przedmiot¥ i jego istote, tak

53 A. Kijowski cytowany za Ryszardem Matuszewski (por. R. Matuszewski, Mo-
ralisci...).

54 Niezwykle instruktywna jest analiza fragmentéw Wesela Wyspiariskiego, jaka
Ingarden przedstawil w studium Funkcje artystyczne jezyka (por. R. Ingarden, Studia
Zestetyki..., s.366—378), gdzie zwraca uwagg na zblizone do opisanych zabiegi jezykowe.

55 Nie jest to jednak konkretyzacja, t¢ bowiem, zgodnie z sugestia samego
Ingardena, musieliby$my odrzuci¢ (R. Ingarden, O dzicle literackim..., s. 48—51); jest
to wlasnie zachgta do uczynienia tego, co przedstawi¢ dalej w rozprawie.

56 Pomijam szczeg6lowe uzasadnienie, bowiem podane przez Romana Ingardena
w jego studium O dxicle literackim uznaj¢ za wystarczajace (por. R. Ingarden, O dzicle
literackim. . .).

57 Nie mogg rozstrzyga¢, czy mam do czynienia z przedmiotem (w sensie fizycz-
nym), czy z osoba; pozostaje przy terminie ,przedmiot”, acz mam §wiadomos¢ pewne;j
niedogodnosci w posluzeniu si¢ nim. Por. tez wezesniejsze uwagi na temat problemu,
jaki nasuwa uzywanie form bezosobowych.
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odczytamy caly tekst. Czy mozna zastosowac tu klucz historyczny? Tak,
ale wtedy wiersz sprowadzamy do plaskiego pamfletu politycznego
(i nie ma to nic wspdlnego z redukeja ejdetyczna!). Redukcja ejdetycz-
na z kolei prowadzi nas ku sytuacji prawie archetypicznej, gdy temu
koMU$ nadajemy cechy co najmniej guasi-osobowe, resp. quasi-bytowe.

Druga trudnoscig zwiazang z owym x1ms jest fakt, iz ten kto$ i ,przy-
chodzi”, i ,méwi”. Wykonuje zatem czynnosci, ktére sg przypisane:
po pierwsze, osobie, po drugie, osobie, ktéra ma prawo czyni¢ to, co
czyni. Nic o nim nie wiemy, a juz obdarzylismy go wielka wladza; nie
wykonalismy redukcji ejdetycznej, a juz przyjmujemy, ze jest to osoba,
ktéra obdarzylismy bardzo silnymi atrybutami (por. tabela).

Stajemy przed wyborem i to wyborem nietatwym; ten, kto przy-
szedl i méwi, zarazem wie, iz mamy/niesiemy ,na ramionach cigzar
odpowiedzialnosci” (zapewne ,za $wiat”i za ,koniec $wiata”). Redukcja
ejdetyczna nie jest zatem prosta, bowiem dotyczy réznych spraw:

i. Moze chodzi¢ o nas samych, nasza odpowiedzialno$¢ (zapewne
,za $wiat” 1 za ,koniec §wiata”),

ii. Moze chodzi¢ o tego, ktéry ,,przychodzi i méwi”, a ponadto

iii. Moze ,zdja¢ cigzar odpowiedzialnosci”.

Za kazdym razem stajemy wobec innej sytuacji aksjologicznej, a ta
z kolei przywoluje odmienne konteksty epistemologiczne oraz onto-
logiczne (te ostatnie dlatego, iz niejako automatycznie warunki i.—iii.
okreslajg inne uwarunkowania bytowe nas (,cztowiek miarg rzeczy” — jak
orzekt kiedy$ Protagoras z Abdery®), tego kogo$ (istnieje jaki$ para-
metr ukryty), istnienia sytuacji, ktére naktadaja odpowiedzialnosé, ktéra
moze zosta¢ zdjeta®). Samej analizy nie bede przeprowadzal, bowiem
jej wynik jest dos¢ oczywisty. Wskaze tylko, iz za kazdym razem nasza

redukcja ejdetyczna musi odniesc¢ sie do czegos, co juz tak redukowalne,

58 Por. Platon, Teajtet, ttum. W. Witwicki, Warszawa 1959, 152a2.

59 Taka dziwna sytuacja deterministyczna, ktérg ,mozna obejs¢” — w czesci
pierwszej prawie buddyjskie prawo karmy, lecz cze¢$¢ druga sugeruje, iz nie my
naszym wysitkiem moralnym, ale kto$ za nas usuwa konsekwencje karmiczne
naszego postepowania! Z filozoficznego punktu widzenia — prawie contradictio in
adiecto (sprzecznos$¢ w przymiotniku); jednoczesnie powiedzie¢ trzeba, iz nie jest to
oksymoron. Przypominam, iz chodzi o zwrot: ,nie jestescie odpowiedzialni/ani

za..., aniza...”.
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jak wskazalem, nie jest. Jest to co$ badz ktos raczej, kto posiada wska-
zane atrybuty, a zarazem kogo nie wigza wskazane w punktach i.—iii.
ograniczenia. Ze nie jest to — jak sugeruje czesé¢ badaczy — poeta, Bég
badz historia — uzasadnia koficowy dystych: ,poezja wspélczesna // to
walka o oddech”. Moze to by¢ zatem kto$, kto uzurpuje sobie wskazane
atrybuty i komu w swej naiwnosci wierzymy badz chcemy, aby zdjat
z nas odpowiedzialno§¢! To moze by¢ eidolon; Poeta mégt zetknaé
si¢ z nim chocby przy lekturze I/iady Homera czy poezji naszych badz
niemieckich romantykéw. Najswietniejszy obraz dzialania takiego ,,du-
cha”/,zjawy” zostawil nam Juliusz Stowacki w Kordianie, gdy bohatera
»2uwodzg” Strach i Imaginacja. Dochodzimy do nast¢pujacych konstatacji:

i*. Ten kto$ to préba samooszukiwania — nadal pozostajemy
odpowiedzialni,

ii*. Jest kto$, kogo uwazamy za wladnego uwolni¢ nas od odpo-
wiedzialno$ci,

iii*. Zaktadamy, ze istnieje rytual uwalniania od odpowiedzialnosci
(nie od winy!)®°.

Mozemy oczywiscie przyja¢ w redukeji ejdetycznej, iz chodzi o po-
laczenie wszystkich trzech spraw: zaréwno i.-iii., jak réwniez i*.—iii*.
Dlatego uznatem, iz sprowadzenie wiersza do prostej konstatacji, ze jest
to wyrazenie nieufnosci wobec pierwszego sekretarza, byloby zabiegiem
zgota trywialnym (acz tkwi w tym pewien czar prostych guset®). To
jest tez odpowiedz na pytanie, skad Jacek Trznadel wzial swoje sady
o poezji Rézewicza. Tymczasem, jak sadzg, to nie jest tak, iz ,Rézewicz
podkresla zasade zupelnej i catkowitej rzeczywistosci, obiektywnosci
stéw i obrazéw”2. Poeta pokazuje jakas sytuacje, lecz wskazane przez
Trznadla cechy jego poezji to putapka na naiwnego odbiorcg.

Jednak przed nami redukcja transcendentalna, a zatem miedzy
innymi poznanie samego aktu spostrzegania, w ktérym dochodzimy do

60 Poeta swiadomie méwi o »odpowiedzialnosci”; kwestia winy w ogéle sie
tu nie pojawia. Odpowiedzialnos$¢ ,ustawia” nas w sytuacji, gdy na przyklad Bég
przekazal nam odpowiedzialnos¢ za $wiat (por. Rdz, 1,28), a zatem mozemy niejako
te odpowiedzialnos¢ ,,odda¢” Bogu — zaskakujaca koncepcja.

61 Na takie gusta zwraca uwage i ostrzega przed nimi Matka Gisson w Kusicielu
Hermanna Brocha, powiesci wydanej w oryginale w 1953 roku, a po polsku w 1970 roku.

62 J. Trznadel, Wobec Rozewicza..., s.278—279.
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poznania rzeczy fizycznych. Innymi stowy — to, co wykonalismy jako
opisy i.—iii. oraz i*.—ii*. bylo tylko wstepem do wiasciwego procesu
poznania, resp. poznawania tekstu literackiego.

W5réd mozliwych postepowari Ingarden wskazuje, iz winnismy
,ZWr6ci¢ sie ku badaniu sposobu, w jaki on [przedmiot - J.Z.L.] jest dany
w odnosénych przezyciach”®. Lecz — jak pokazalem w zarysie redukeji
ejdetycznej — mamy klopot z jednoznacznym okresleniem przedmiotu i,
co najwyzej, mozemy wskaza¢ na grupe przedmiot6w, a nastepnie kazdy
z nich przeanalizowa(. Jako problem do analizy wybieram sytuacje ii.
oraz ii*. jako potencjalnie najbardziej ztozong (wigza¢ to mozna i trzeba
takze z wezesniej wspominang struktura czasowosci, ktérg winnismy
lub nie bra¢ pod uwagge w trakcie analizy).

Problem, jaki mamy do rozstrzygniecia, wiaze si¢ z kwestig niedo-
okreslonosci podmiotu. Spéjrzmy na poczatek wiersza:

Zdjecie cigzaru

Przyszedt do was

1 méwi
nie jeste$cie odpowiedzialni [...]

Przedmiot jest dany w sposéb niezwykle niejasny®; w postaci bezoso-
bowej ,przyszedt [...] i méwi nie jestescie [...]". Zatem jest jaki$ on,
resp. ktos, kto porusza si¢ i umie méwi¢. W moim przezyciu wiersza
Rézewicza, resp. dowolnego tekstu dana jest informacja tylko o tym, iz
»,co$ mi powiedziano”. Nawet wiem co: ,Nie jestem odpowiedzialny za...”
Jednak 6w przedmiot jest dany w sposéb nieokreslony; nie wiem, kto
to jest, skad przyszed! ani czy ma prawo méwic to, co méwi. Ostatnia
uwaga wynika stad, iz 6w kto§ méwi co$ bardzo waznego: okresla moja
sytuacja i aksjologiczng, i epistemologiczna (co do ontologicznej — za-
milczg, ale tylko na razie). Zwrot ,nie jestescie odpowiedzial-
ni” orzeka, ze nie musz¢ martwi¢ si¢ o kwestie norm, wartosci i tym
podobnych (aksjologia). Zapewne — z epistemologicznego punktu
widzenia — nie ma sytuacji, ktére zawsze i z koniecznosci wiaza ja-
kiekolwiek dzialanie wlasnie z normami czy wartosciami. Oznacza to
moja sytuacje bytowa jako komfortows — oto moje dzialania odbywaja

63 R. Ingarden, Witep do fenomenologii. .., s.1811 nn.
64 Por. wezesniejsze uwagi!
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si¢ w przestrzeni, w ktdrej nie powstaje zobowigzanie, a zatem sytuacja
winy badz nagrody®.

Kluczowe znaczenie ma zatem niewypowiedziany zaimek, resp.
rzeczownik, ktéry mozemy zwigzac z czasownikiem ,,przyszed!”. Me-
ska forma sugeruje, iz jest to jaki§ on/kto$. Przedmiot zatem dany
jest nie w przezyciu bezposrednim, ale mocno zaposredniczonym. Po
pierwsze, poprzez zrozumienie struktury gramatycznej zdania, po
drugie, poprzez przyjecie, iz chodzi o zaimek osobowy, lub po trzecie,
ze chodzi o zaimek bezosobowy. Wezesniej zgloszona przez badaczy
obojetnos¢ w kwestii, ,jak dany jest przedmiot w przezyciu”, okazuje
sie powaznym btedem®. To, co czgé¢ badaczy przyjeta jako ,napiecie
struny”?7, ,zwatpienie w stowo poetyckie”®® badz nawet ,postuszeri-
stwo wobec chaosu”® czy ,ten szczegél nalezy do mniej waznych”7°,
okazuje si¢ tylko zdaniem relacji z przezy¢ wlasnych badaczy, ktérzy
tak dostrzegli przedmiot poetycki w swoich badaniach.

Tymczasem trzeba si¢ zastanowi¢, czym jest 6w niewypowiedzia-
ny zaimek, resp. rzeczownik, ktéry mozemy zwigzaé z czasownikiem
,przyszedl”. Swiadomie pisze, resp. méwie, ,czym jest”, zanim bowiem
okreslimy go jako osobeg, trzeba si¢ najpierw zastanowi¢, czy na pewno
chodzi o osob¢”'. Zwracam jednak uwage, iz zwrot: ,przyszed!... i méwi”
oznacza, ze musi by¢ jako$ postrzegany. A skoro postrzegamy, to ten, kto
sprzyszedl...i méwi” musi (dlaczego?!) istniec. To przeciez my w akcie
postrzezeniowym nadajemy owemu komus ceche osoby!

Zwrécilem wezesniej uwagg, iz ,moze to by¢ zatem kto$, kto uzur-
puje sobie wskazane atrybuty i komu w swej naiwnosci wierzymy”
badz,chcemy, aby zdjal z nas odpowiedzialno$¢! To moze byé

65 Nie rozwazam tu prawdziwosci, vs. falszywosci powyzszej konstatacji; wska-
zuje tylko implikacje powstalej i opisanej w wierszu sytuacji.

66 R. Matuszewski, Moralisci..., s.233—236; J. Stawiniski, Préba porzqdkowa-
nia...,s.264—267;J. Trznadel, Wobec Rozewicza. .., s. 278—298; J.W. Podgérski, Poeta.
Nauczyciel..., s.100—101 i nn.

67 J. Trznadel, Wobec Rézewicza. .., s.278—298.

68 R. Matuszewski, Moralisci. .., s.233—236.

69 J. Stawinski, Prdba porzqdkowania..., s.264—267.

70 JW. Podgérski, Poeta. Nauczyciel. .., s.100-101.

71 Na zblizone problemy (migdzy innymi postugiwanie si¢ réznymi formami
i trybami czasownika), ale w odniesieniu do prozy Marcela Prousta, zwrécit uwage
Paul de Man (por. P. de Man, Alegorie czytania. Jezyk figuralny u Rousseau, Nietzschego,
Rilkego i Prousta, ttum. A. Przybystawski, Krakow 2004).
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eidolon”” — ale teraz mozemy te ogdélng uwage uzupelnié. Jak wspo-
mniatem, poeta mégt zetknac si¢ z ta idea cho¢by w trakcie lektur badz
klasycznych, badz romantycznych (por. Dziady, czes¢ 111 i 1v Adama
Mickiewicza, Kordian Juliusza Stowackiego badz Erlkénig Johanna
Woltganga Goethego, ze nie wspomne Edgara Allana Poego czy Gu-
stava Meyrinka), badz w trakcie lektur filozoficznych?. Uwaga ta nie
jest, w spos6b oczywisty, redukcja ejdetyczna, a tylko pewna sugestia
mozliwosci takiej redukcji.

Przypomniatem wczesniej kwestie elementéw, jakie wyréznil In-
garden w procesie postrzegania’. Zastanéwmy si¢ zatem raz jesz-
cze nad kwestig wygladéw oraz doznawania owych wygladéw (do
pozostatych sktadowych postrzegania odniosg si¢ pézniej). Otéz, jak
juz wezesniej powiedzialem, nic nie mogg orzec ani o wygladach, ani
o doznawaniu owych wygladéw, wiemy bowiem tylko tyle, iz ,przyszed!
do was // 1 méwi”. Jednak w przezywaniu aktu zawiera si¢ tres¢ tego,
co zostalo powiedziane: ,nie jestescie odpowiedzialni”. A zatem
w moim przezyciu pojawia si¢ mozliwos¢ zdjecia ze mnie odpowie-
dzialnosci za co$, co — to tylko domysl, ale w pelni uzasadniony trescia
wiersza — zapewne zrobilem?. Dalsza analiza jest dos¢ oczywista
i przejde do konkluzji.

Zasugerowalem, iz ceche guasi-osobowosci moze posiada¢ migdzy
innymi wspominany eidolon, czyli méwiac niezbyt precyzyjnie, zjawa.
Romantycy wrecz natretnie analizowali to zjawisko; poza przywola-
nym Juliuszem Slowackim czynili to i wspominali o tym Adam Mic-
kiewicz, Johann Wolfgang Goethe, E.T.A. Hoffmann, a takze Edgar
Allan Poe (zeby wskazac tylko kilka nazwisk). Zawsze byla to jednak

sytuacja postrzegania, w ktérej mimo ze intencja aktu byla jasna

72 To takze swoiste uosobienie ,myslenia zyczeniowego”; tej kwestii nie bede
jednak analizowal i tylko wskazuje na mozliwo$¢ jej pojawienia si¢ w wierszu. Nalezy
dodag, iz jest to nie osoba, ale zjawa, urojenie, jakis twér nasladowezy (por. Platon,
Paristwo, ttum. W. Witwicki, Warszawa 1990, x.602c—608¢; takze A. Zawadzki,
Symploke jako figura Platoriskiej mimesis, ,\Wieloglos” 2007, nr 1, s. 54—68).

73 Dzis pewnie przywolalibysmy koncepcje symulakrum wprowadzong przez
Rolanda Barthesa, a nast¢pnie Jeana Baudrillarda.

74 R.Ingarden, Wstep do fenomenologii.. ., s.119.

75 Na trzydziesci osiem sléw w wierszu dziesie¢ to czasowniki; sugeruje to jakas
zmiang, ruch, napiecie, oraz podsuwa czytelnikowi jakies wyglady przedmiotéw (por.
R. Ingarden, W sprawie budowy dzieta..., s. 422—423).
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(zrozumienie jakiej$ sytuacji aksjologicznej badz epistemologicznej), to
juz sprawa wygladéw, doznawania owych wygladéw, nie przedstawiata
si¢ jasno. Co innego z przezywaniem aktu, danymi wrazeniowymi czy
odczuwaniem owych danych — te z reguly byly niezwykle silne, jak na
przyktad $mier¢ jednego z bohateréw (tego, ktéry postrzega i owego
aktu postrzegania nie przezywa) w balladzie Er/konig Goethego.

Zmieszalem tu redukcj¢ ejdetyczng z uwagami filologicznymi, a tez
czgsciowo propozycja Kennetha Burke’a, bowiem — na co zwracal
zreszty uwage sam Ingarden’® — zachowanie ,,czystosci” postepowania
w analizie fenomenologicznej tworéw takich jak teksty literackie jest
niezwykle klopotliwe.

A zatem — jak sadz¢ — Rézewicz wskazuje w analizowanym wierszu
na to, iz to jakis§ eidolon (przybyl zapewne na nasze zyczenie; nasza ak-
tywnos¢ ujawnia si¢ w stéwku ,zapominaja”) o czyms nas przekonuje
i do czego$ namawia. Nawet niezbyt precyzyjne badanie fenomenolo-
giczne ukazalo, iz znaczenia, jakie niesie poezja Rézewicza, s3 osadzone
w czyms, co sam w Poetyce okreslil nastepujaco:

Myslatem

ze stowa sg lekkie [...]

Byly w moim zyciu

sfowa pozegnania

i stowa nienawisci

a potem stowa mitosci [.. ]
Wszystkie one byty
jednoznaczne [...]

Ale mialy w sobie moc sadzenia
i moc wzrostu

i mialy moc tworzenia.
(r951)7”

Zatem wprowadzenie siéw, a raczej nazw nieokreslonych jest
znaczgce: ono ma ostrzec przed czyms, ma nasze postrzeganie i towa-
rzyszacy mu akt intencjonalny, ktéry odnosi si¢ do czegos,

76 R. Ingarden, O dziele literackim...; R. Ingarden, Wstep do fenomenologii. ..,
s. I19, 143 1 nn.
77 T. Rézewicz, Wiersze..., S.I12—II3.
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uchwycié w postrzezeniu’®. Mozna powiedzie¢ jednak wigcej, bowiem,
jak sadze, opisana sytuacja ma znaczenie kluczowe w analizie feno-
menologicznej. Ow akt intencjonalny, w tym wypadku, wskazuje na
postrzeganie, iz jesteSmy w sytuacji wyboru, w ktérym poza wiernoscia
sobie i swoim pogladom, warto$ciom, normom, by¢ moze, nie b¢dziemy
mieli Zadnego innego oparcia.

Dyskusja tez

Pierwszy problem, jaki nasuwa przedstawione studium, to ze zajalem
si¢ praktycznie jednym wierszem; pozostale stanowia tylko dalekie tto
prowadzonych tu rozwazan. Wynika to nie z przebieglosci rozumu feno-
menologicznego, a z koniecznosci. Takg analizg trzeba by objac wszystkie
teksty; w efekcie studium statoby si¢ pot¢znym tomem. Jednakze druga
przyczyna jest bardziej racjonalna — chodzito raczej o przyktad, dlatego
omawiany wiersz jest niewielki, a jego dotychczasowe interpretacje —
do$¢ oczywiste. Dopiero analiza fenomenologiczna ujawnia calg ztozo-
no$¢ tekstu i jego komplikacje semantyczne. Czy jednak analiza feno-
menologiczna — jako metoda analityczna — okazata swoja przydatnosc?

Nim odpowiem na to pytanie, musze odnies¢ si¢ do nawet tego
szczatkowego stanu badan, ktéry przypomniatem wezesniej. Mégtbym
go zakwestionowa¢, opieral si¢ on bowiem na innych schematach ana-
litycznych niz zaproponowany. Bylaby to jednak ucieczka od odpowie-
dzi, ktérych wrecz trzeba udzieli¢. Kwestia pierwsza dotyczy problemu
owego nieszczesnego ,$mietnika sztuk”, druga — apokaliptycznych
wizji i generalnie problemu sztuki po Auschwitz oraz aksjologicznego
upadku, trzecia — czy faktycznie ze znakami mozna zrobi¢ wszystko?
Na troche inaczej sformulowane, ale zblizone pytania odpowiedzial
juz, i to w pelni je potwierdzajac, migdzy innymi Tadeusz Drewnow-
ski, ktéry wskazywal, iZ poeta ,woli nawet potworng czy obrzydliwa

78 Zwracam uwagg, iz mozna je postrzegac j ako nazwy Czy raczej quasi-nazwy;
co$ okreslajg, ale nie ma pewnosci, co to moze by¢. Tylko konicowa ,walka o oddech”
jest jasno okreslona! (por. M. Cyzman, Osobowe nazwy wlasne w dziele literackim
z perspektywy jego ontologii, Torun 2009, s.136 i nn.).
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prawde niz zaktamane czy zwodnicze pigkno””?. Czy zatem warto raz
jeszcze wracaé do tych spraw? Czy nie uniewazniajg one — w czgsci —
przeprowadzonej analizy?

Nie i to z kilku powodéw. Jak sadze, widaé, iz niepokojacym ele-
mentem, jaki ujawnilismy w poezji Rézewicza, jest odkryty w trakcie
analizy fenomenologicznej eidolon, ktéry zostal przez nas zaakcepto-
wany. Kwestia ta wymagataby szerszego rozwazenia. Smietnik sztuk,
wizje apokaliptyczne czy upadek aksjologiczny to konsekwencje za-
ufania owej odkrytej przez nas zjawie; interesujace byloby blizsze jej
rozpoznanie i opisanie®.

I ostatnia uwaga — nie, ze znakami nie mozna zrobi¢ ,wszystkiego”.
Badaczka powiada:

Sztuka malarska pasozytuje na prawach wizualnej percepcji, tak samo jak literatura
pasozytuje na jezyku naturalnym. Obie korzystaja z konwencjonalnego ,stownika”

znakéw 1 powszechnie przyjetych regut ich laczenia, wiec obie sg systemami
I

drugiego stopnia, a jako takie sa w pelni poréwnywalne™".
Autorka ma racj¢ i nie ma racji; uwaga o systemach znakowych jest
prawdziwa, sugestia ,pasozytowania” nie, podobnie jak i kwestia poréw-
nywania czy wreszcie owo ,ze znakami mozna zrobi¢ wszystko” — to
sg bledne interpretacje. RéZewicz nie postrzega jezyka literatury jako
systemu znakowego, ktéry ,pasozytuje” na jezyku naturalnym. On
wykorzystuje jezyk naturalny (por. Poetyka) jako jezyk wypowiedzi ar-
tystycznej. Odrzucenie jest $wiadome; czy zatem mozemy dokona¢ po-
réwnania dwéch systeméw znakowych, z ktérych jeden jest odrzucony?!

I dlaczego ze znakami nie mozna ,zrobi¢ wszystkiego” Bo istnieja
reguly, na przyklad gramatyczne, ktére na to nie pozwolg, badz — kté6-
re zastosowane do analizy tekstu® — pokazuja, jak ,wiaz3” one rece

79 T. Drewnowski, Na odsiecz Warszawie (laudacja) [w:] tegoz, Porachunki z xx
wiekiem. Szkice i rozprawy literackie, Krakéw 2006, s.25.

80 Nie to jest jednak przedmiotem niniejszych rozwazan. Aby podjeé te kwestie,
najpierw nalezatoby udowodnié, iz 6w eidolon pojawia si¢ (i) nie tylko we wskaza-
nym wierszu Rézewicza, a nastepnie (ii) sprébowaé okresli¢ jego nature. Pierwsza
interpretacje potwierdzaja miedzy innymi wskazani badacze, ale i tak wymaga ona
szczegolowej analizy.

81 S. Wystouch, Dwa spotkania..., s.11.

82 Na zblizony problem zwracal uwage Paul de Man w tekscie Retoryka perswazji,
ktéry jest jednym z rozdzialéw jego studium Alegorie czytania..., rozdz. v1, a szcze-
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(i wyobraznie) artysty. Trzeba wielkiego wysitku, aby takie wiezy —
z zachowaniem czytelnosci tekstu! — potargaé (casus Jamesa Joyce’a)
badz raczej — jak pokazuje wlasnie Rézewicz — wykorzystaé. Zgodnie
z Norwidowskim ,zyskaniem na nieprzyjacielu”®.

Na pewno metoda fenomenologiczna jest przydatna w jednym celu:
oto pozwala okresli¢ pewien element, ktéry w analizie zaproponowane;j
przez Burke’a w Filozofii formy literackiej jest nieco niejasny. Chodzi
o trzeci etap analizy, gdy okreslamy to, co indywidualne, oraz to, co
powszechne. Metoda fenomenologiczna pozwala dostrzec granice
pomiedzy obydwoma: to, co indywidualne, to wynik wiasnie analizy
fenomenologicznej (z jej obydwiema redukcjami). Mozna powiedzieé
jeszeze, iz tres¢ indywidualng zawiera wiersz Poetyka, acz w jego zakori-
czeniu pojawia si¢ proba uogélnienia. Te jednak mamy w wierszu Zdjg-
cie ciggaru, bo to, co powszechne, to efekty spojrzenia na badany tekst
w perspektywie poréwnawczej badz na tle historyczno-literackim czy
intersemiotycznym.

W odniesieniu do omawianych wierszy (ktére s3 elementami wspo-
mnianego tomu z 1974 1 1988 roku) chodzi o wskazanie, czy sady — za-
pewne prawdziwe w odniesieniu do analizowanych wierszy — znajda
potwierdzenie w odniesieniu do pozostalych tekstéw. Uwazam, ze
znajda, wynika to bowiem ze sposobu wykorzystania jezyka przez
Rézewicza — o czym wspominalem juz i na co zwrécil uwage Roman
Ingarden (oczywiscie w sensie ogdlnym, a nie w odniesieniu do autora
Nic w plaszczu Prospera — por. dalsze uwagi).

gélnie ta czesé, w ktérej badacz ,obserwuje gre pewnego rdzenia czasownikowego
»setzen«”. Uwagi de Mana bardzo przypominaja rozwazania Romana Ingardena
(por. R. Ingarden, O dziele literackim..., s.57—99; por. tez J.Z. Lichanski, Uwagi
do Romana Ingardena teorii dziela literackiego, ,Studia Filozoficzne” 1973, nr 4 (89),
$.75—78).

83 C.K. Norwid, Vade — Mecum, wyd., opr. JW. Gomulicki, Warszawa 1962, s. 8s.
Tu az prositaby si¢ paralela Norwid—Rézewicz i to w odniesieniu do tego wiasnie
jednego wiersza Norwidowego Furum. Kwestie te jednak tylko wskazuje i pozosta-

wiam do pdZniejszego rozpatrzenia.
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Konkluzje

Konkluzje nie s3 ani takie oczywiste, ani takie proste, jakby si¢ wydawa-
to. Oto analiza fenomenologiczna okazala si¢ przydatna, lecz zarazem
pokazala swoje ,,drugie oblicze”. Jest nim objetos¢ takiej analizy.

Wynika ona nie z checi ,zrobienia wierszéwki”, a z koniecznosci.
Oto musimy zrozumie¢ i obiekt naszych badar, i nasza droge do owe-
go obiektu zrozumienia. Z reguly nie jest to prosta analiza, lecz, jak
przypomina Ingarden, ,zwrécenie si¢ ku badaniu sposobu, w jaki on
[przedmiot — J.Z.L.] jest dany w odnosnych przezyciach”®. Problem
tkwi nie w tym tylko, aby ,,okresli¢, co stanowi, wzglednie moze stanowi¢
»efektywny skiadnik« przezycia”, ale iz ,mozna by réwniez rozstrzygnac,
co — jesli w ogéle istnialo — nie moze by¢ »efektywnym sktadnikiem«
przezycia”®. I nie chodzi tu o ,utajong” forme close-reading; chodzi
o wskazanie odczytari autentycznie blednych. I wynika to nie z checi
czy widzimisi¢ badacza, a jest pochodna poprawnie przeprowadzonych
redukgji fenomenologicznych.

Ten wynik jest raczej sporym zaskoczeniem — przynajmniej dla mnie®.

Kolejnym rezultatem analizy jest wskazanie na przydatnos¢ pola-
czenia analiz fenomenologicznych i filologicznych, takze retorycznych,
ale w ksztalcie zasugerowanym przez Kennetha Burke’a. Ten wynik
nie powinien by¢ zaskakujacy, poniewaz, jak staralem si¢ pokazaé, opis
tenomenologiczny musi by¢ ,wspomagany” ustaleniami wlasnie filolo-
gicznymi i retorycznymi. Wigzac to mozna z uwagg poczyniong przez
Romana Ingardena przy okazji analizy problemu tlumaczen. Badacz
przypomniat, iz

wobec naczelnej funkeji dziela literackiego polegajacej na oddziatywaniu na
czytelnika przede wszystkim w sposéb emocjonalny, celem obudzenia w nim
przezycia estetycznego i umozliwienie mu obcowania z warto$ciami estetycznymi
dzieta w konkretyzacji, a dopiero posrednio celem wplywania na jego takie lub

84 R.Ingarden, Witgp do fenomenologii..., s.181 i nn.

85 Tamze.

86 Na takg mozliwos¢ wskazywat wezesniej co prawda juz Henryk Markiewicz,
jednakze w sposéb tak kategoryczny nie sformutowat swego sadu (por. H. Markie-
wicz, Roman Ingarden a rozwdj badan literackich [w:] Fenomenologia Romana Ingar-

dena..., s.307-322).
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inne przekonania —w percepcji dzieta wybija si¢ na czolo warstwa przedmiotéw
przedstawionych87.

To ttumaczy tez, posrednio, wybranie przez Rézewicza formy wypo-
wiedzi. Jest ona najprostsza, aby w pelni ulatwi¢ przezycie estetyczne.
Co wigcej, aby ,wymusi¢” jego intensywnosé. Dzigki tej cesze jezyka
poetyckiego udalo si¢ zresztg zrealizowaé giéwny cel niniejszego stu-
dium, a mianowicie wskazanie, ze obie redukcje: ejdetyczna i transcen-
dentalna prowadza do pelnego uchwycenia istoty znaczenia tekstu
poetyckiego. W wypadku analizowanego wiersza Rézewicza — co nie
jest zapewne zaskoczeniem — chodzi o fakt, iz udalo si¢ pokazac calg
komplikacje przestania tegoz wiersza (i jak $miem twierdzi¢ — wszyst-
kich wierszy z analizowanego tomu!). Tkwi ona w zastosowaniu przez
poete prostego zabiegu postuzenia si¢ formami bezosobowymi grup
czasownikowych z jednej strony oraz zdan bezpodmiotowych z drugiej
strony (poprzez zbudowanie w sposéb najprostszy warstwy przedmio-
téw przedstawionych), a takze prawie prozaizméw w funkeji poetyckie;.
Stad tez ostros¢ konkluzji wiersza.

Okazuje si¢ — nieco wbrew dotychczasowej literaturze przedmio-
tu — iz ustalenie, KTO mdéwi i ze jest to eidolon, jest istotne, a takze iz
poeta nie poddaje si¢ chaosowi, ale kielzna go i opanowuje. Wskazana
na poczatku niniejszych rozwazan uwaga, iz w badaniu fenomenolo-
gicznym chodzi o rozréznienie pomiedzy ,wiedza faktéw” a ,wiedza
istotnosci”® zyskata petne potwierdzenie. Faktem jest chaos i by¢
moze ,$mietnik sztuk”; istotnos§cia, iz zapanowal nad nami eido-
lon. Okazalo si¢ tez, iz wazny jest spos6b, w jaki Rézewicz sugeruje
postrzeganie przedmiotéw przez naszg swiadomosé. Ztudzeniem jest
bowiem, iz to tylko on tak je postrzega. Poeta jest wylacznie medium,
dzieki ktéremu mozemy ,zobaczy¢ §wiat”.

Wskazana przez Stefana Lichariskiego paralela z Pascalem jest
niezwykle trafna, bowiem chodzi przede wszystkim o pewien ,,zdrowy”
sceptycyzm w ocenie rzeczywistosci. Oraz akceptacje postawy wiernosci
wobec norm i wartosci, nawet gdy nie ma gwarancji, iz taka postawa
bedzie dla nas zyskiem. Lecz tylko ona jest cos warta, gdyz:

87 R.Ingarden, Z feorii jezyka i filoxoficxnych podstaw logiki, red. D. Gierulanka,
Warszawa 1972, s.126.
88 E. Husserl, Ideen..., s.12—13 i nn.; W. Jerusalem, Witep do filozofii..., s.96—97.
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siedzialem miedzy

stolem i trumna

bezbozny chcialem cudu

w przemystowym zdyszanym
miescie w drugiej polowie

xx wieku

ta rzecz placze
wyjeta za mnie

Lo 89
na $wiatto

Wtedy pozostaje juz tylko Pascal... i dalekie cienie redukeji ejdetyczne;.
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Fenomenologia hermeneutyczna
i literatura

Przypadek pewnego wiersza Tadeusza Rézewicza

Miedzy fenomenologia i hermeneutyka

W5réd tradycyjnych przekonan literaturoznawstwa polskiego panuje
poglad, ze fenomenologia i hermeneutyka to dwie odrgbne szkoty
metodologiczne, zdaniem niektérych nawet — budujace odmienne,
a nawet sprzeczne z sobg, nastawienia do $wiata. Pomijajac juz kwestig,
czy uzywanie pojecia metody jest zasadne, przynajmniej w odniesieniu
do hermeneutyki, nalezaloby zapyta¢ o mozliwos¢ innego rozumie-
nia tych dwéch, by¢ moze najwazniejszych, jezykéw w humanistyce
nowoczesnej. Zanim sprébuje odpowiedzie¢ na to pytanie, chcialbym
jednak przyznaé, ze rozdzial migdzy fenomenologia i hermeneuty-
ka ma swoje uzasadnienia. Po pierwsze, gdy chodzi o jezyk filozofii,
po drugie, w kontekscie teorii literatury czy tradycyjnie rozumiane;j
metodologii badan literackich. Nie ma tu miejsca, aby szczegétowo
przyjrzec si¢ obu dyskursom, ogranicze si¢ wiec do zaledwie kilku
réznic. W wymiarze filozoficznym fenomenologia, w ujeciu Husserla,
zwlaszcza z okresu Idei 1 1 pézniej, zaktada mozliwo$¢ bezposredniego
dostepu do rzeczy takich, jakimi sg. Dostep 6w umozliwi¢ ma epoché
i redukcja fenomenologiczna'. Tymczasem hermeneutyka dostep taki
kwestionuje i z podejrzliwoscia spoglada na mozliwo$¢ redukeji feno-
menologicznej. Fenomenologia, zakorzeniona jeszcze w tradycji karte-
zjanskiej, opowiada si¢ po stronie podmiotu transcendentalnego, ktéry
hermeneutyka uznaje za abstrakcje. Fenomenologia wierzy w wartosé

I Zob. E. Husserl, Idee czystej fenomenologii i fenomenologicznej filozofii, ks. 1, thum.
D. Gierulanka, Warszawa 1967 (tu zob. §§ 31 oraz 32).
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opisu, ktéry prowadzi¢ ma do uchwycenia obiektywnego eidos rzeczy,
hermeneutyka nie podziela tej wiary, dlatego uchylajac problem obiek-
tywizmu i czysto$ci poznania, odwoluje sie raczej do rozumienia i in-
terpretacji jako jedynych drég dostepu do ,rzeczy samych”. Réznice
miedzy fenomenologia a hermeneutyka jeszcze inaczej przedstawiane
sa w dyskursie teoretyczno- czy metodologicznoliterackim. Nie bez
powodu akcentuje kontekst polskiego literaturoznawstwa. Czynie
tak dlatego, by zwréci¢ uwage na rzecz znang: to wlasnie w Polsce
zwyczajowo sprowadza si¢ czesto fenomenologie do ,,Ingardenolo-
gii”. Trudno nie rozumie¢ takiego ujecia. Chodzi wszak o uczonego,
ktéry nie tylko byt Polakiem, lecz takze jednym z najwybitniejszych
przedstawicieli ruchu fenomenologicznego. Stat si¢ — stusznie —jedna
z centralnych postaci polskiej nowoczesnej teorii literatury. Byt tez
jedynym fenomenologiem, ktéry swoje poglady na temat literatury
wylozyl w sposéb tak systematyczny. Nie bez powodu méwimy wiec,
ze paradygmat nowoczesnej polskiej teorii literatury — obok formalizmu,
strukturalizmu i semiotyki — tworzyla Ingardenowska teoria literatury.
Jezeli jednak fenomenologi¢ w badaniach literackich sprowadzilibysmy
gléwnie do mysli autora O dziele literackim, to zdarzy¢ si¢ moze, ze po
pierwsze, wymazemy z fenomenologicznego horyzontu caly szereg
innych ciekawych zjawisk (na przyktad reader-response theory Wolf-
ganga Isera, fenomenologi¢ egzystencjalng Jeana-Paula Sartre’a czy
fenomenologie hermeneutyczng — ta ostatnia jest gléwnym tematem,
ktéry zamierzam tutaj podja¢). Po drugie natomiast, uniemozliwimy
spotkanie fenomenologii i hermeneutyki. Tak zreszta stato si¢ w teorii
literatury: fenomenologia (Ingardenowska) zinterpretowana zostata
w nieco strukturalistyczny sposéb — to znaczy immanentystycznie;
hermeneutyke za$ wykluczono (niestusznie) na dtugie lata z dyskursu
teoretycznego: przypisywano jej — co absurdalne i niezrozumiate — brak
swiadomosci metodologicznej (sic!), ,picknoduchostwo” (cokolwiek to
znaczy) czy nawet... irracjonalizm. Po dzi$ dzien popularny jest nadal
wiréd niektérych literaturoznawceéw — niedajacy sie diuzej utrzymac —
poglad, Ze hermeneutyka to oparta na okreslonych regutach metoda
interpretacji tekstéw literackich. W zwigzku z hermeneutyka wcigz
jeszcze pojawiajg sie, jak widaé, dwa bledne przekonania: jedno glosi,
ze hermeneutyka nie jest zadng metoda, drugie, Ze jest metoda.
Wobec takiego stanu rzeczy wydaje si¢ stuszne zarysowanie innego
sposobu pojmowania fenomenologii. Wiemy wszyscy zreszta, ze mysl
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Husserla (cho¢ wbrew intencjom samego filozofa) daje mozliwo$¢ wielu
réznych interpretacji, co przynosi ten skutek, ze nie ma jednej fenome-
nologii. J6zef Tischner pisal swojego czasu, ze fenomenologia otwiera
nas na dialog czy nawet spor réznych sposobéw opisywania doswiad-
czenia zyciowego. Jest tyle fenomenologii, ilu fenomenologéw?. Mnie
interesowa¢ bedzie fenomenologia hermeneutyczna. W tym miejscu
nalezy zauwazy¢, ze zjawisko to obrosto juz pokazna, zwlaszcza w kre-
gu anglosaskim, literaturg. Znane jest ono réwniez polskim filozofom.
Nie da si¢ jednak ukry¢, Ze fenomenologia hermeneutyczna jest stabo
rozpoznawalna czy nawet nieobecna na gruncie polskiej teorii literatury.
Jakis czas temu Seweryna Wyslouch powiedziata do mnie pét zartem,
pol serio (a i troche z sympatyczng ztosliwoscia), ze fenomenologia
hermeneutyczna to znakomity oksymoron. Uwagg te pozwolitem wiec
sobie potraktowac jako zadanie. Polega ono nie tylko na tym, by rozja-
$ni¢ pojecie fenomenologii hermeneutycznej wsréd literaturoznawcéw,
ale by zastanowic si¢, na czym moze polegac jej zwiazek z literaturg
i jakie miejsce zaja¢ moze na gruncie nauki o literaturze jako jeden

z jezykéw humanistyki.

Fenomenologia hermeneutyczna: co to takiego?

Przez fenomenologi¢ hermeneutyczng powinni§my wstepnie rozu-
mie¢ rozwinigcie czy nawet rewolucyjna zmiang w fenomenologii,
ktéra dokonala si¢ za sprawa Martina Heideggera. Rewolucja w tej
dziedzinie stala si¢ zarazem rewolucja w hermeneutyce nowoczesnej,
poniewaz zasadnie wlaczy¢ tu przeciez nalezy takze kontynuatoréw
Heideggera — Hansa-Georga Gadamera oraz Paula Ricceura. Mé-
wigc innymi stowy, fenomenologia przesunigta zostaje na grunt her-
meneutyczny. Sprébujmy przyjrzeé si¢ najogélniej charakterowi tej
zmiany. W punkcie wyjscia fenomenologia hermeneutyczna Iaczy sie
z fenomenologia Husserlowska. Heidegger w pelni podziela bowiem
przekonanie Husserla nazwane przez filozofa w Ideach 1 (1913) zasada
wszystkich zasad. Popularnie wyrazana byta hastem: ,Z powrotem do
rzeczy samych!”. Méwiac inaczej, chodzito o powrét do bezposredniego,

2 Filozofia wspélezesna, red. J. Tischner, Krakéw 1989 (tu zob. rozdz. 1. Fenome-
nologia E. Husserla).
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zrédlowego doswiadczenia, a wige ,zrédlowo prezentujacej naocznosci”.
To wlasnie owo zrédlowe doswiadczenie, a nie jakies uprzednie wobec
niego teorie czy spekulacje stanowi¢ mialy podstawe poznania3. Jeszcze
na dwa lata przed opublikowaniem Idei 1 w pierwszej opublikowanej
po Badaniach logicznych (1901) rozprawie zatytulowanej Filozofia jako
scista nauka (1911) w samym jej zakoriczeniu filozof napisat:

Ten, kto trzyma si¢ kurczowo historycznych filozofii, kto krzata si¢ koto nich
jako historyk i krytyk, a réwnoczes$nie pragnie przez eklektyczne opracowanie lub
anachroniczne odrodzenie doj$¢ do filozoficznej nauki — czyni tylko beznadziejne
préby. Nie filozofie, ale same rzeczy i problemy muszg stanowi¢ bodziec do badania®.

Martin Heidegger na marginesie rozprawy Husserla poczynil naste-
pujaca notatke: ,Bierzemy Husserla za stowo”. Uwazal tez, ze Husserl
podarowal mu oczy, za pomoca ktérych mégt widziec’. Nie oznaczato
to jednak, ze bezkrytycznie poszed! za wskazéwkami czy pomystami
swego nauczyciela. Szczegélowe ukazanie drogi Heideggera do feno-
menologii hermeneutycznej, ktéra rozpoczyna si¢ wraz z wyktadami
z 1919 roku (Die Idee der Philosophie und das Weltanschauungsproblem),
pogtebia w wyktadach z historii koncepcji czasu (semestr letni 1925
roku w Marburgu) i kulminuje w Bycie i czasie (1927), domagaloby sie
niezaleznego oméwienia. W tym miejscu ograniczg si¢ jedynie do kilku
kwestii. Heidegger porzucil wiele podstawowych Husserlowskich pojeé,
takich jak swiadomos¢, obiektywnos¢, podmiot transcendentalny, epoché
czy redukcja fenomenologiczna. Méwiac najkrécej, Heidegger odrzucit
czysto poznawcze nastawienie do rzeczy i esencjalistyczng wiare, ze do
ich istoty mozemy uzyskac¢ dostep intuicyjny i bezposredni, to znaczy —
niezaposredniczony przez jezyk. A w sensie pozytywnym — co réwnie
wazne i ciekawe — swéj fenomenologiczny projekt konstruuje filozof nie
tyle w odniesieniach do Husserla, co do Grekéw. Szczegdlnie istotny
jest tu § 7 Bycia i czasu, w ktérym Heidegger wywodzi fenomenolo-
gie z etymologii dwéch stéw: fenomenu i logosu®. Pojecie fenomenu
analizuje na gruncie czasownika fainesthai (ukazywac sig) i na jego

3 E. Husserl, Idee czystej fenomenologii..., s.66—67 oraz s.78 i nn.; R. Ingarden,

Wstgp do fenomenologii Husserla, ttum. A. Péttawski, Warszawa 1974, s.55, 57 1 nn.
4 E. Husserl, Filozofia jako scista nauka, ttum. W. Galewicz, Warszawa 1992, s.78.
5 Zob. D. Moran, Introduction to Phenomenology, London—-New York 2000, s. 228.
6 M. Heidegger, Bycie i czas, ttum. B. Baran, Warszawa 1994, s. 40.
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podstawie okresla fenomen jako to, ,co-sig-samo-w-sobie-ukazuje”?
oraz jest jawne albo dopiero na jaw ma by¢ wydobyte. Warto bowiem
zauwazy¢, ze fenomeny moga ukazywaé si¢ na sposéb pozoru. To, co
jawi si¢ jako pozorne, co podaje si¢ za to, czym nie jest, nie stanowi
jednak fenomenu w jego wlasciwym, pozytywnym sensie. Fenomen
odrézni¢ tez nalezy od tego, co stanowi zaledwie przejaw. Réznica
mi¢dzy nimi polega na tym, ze fenomen ukazuje si¢ w sobie samym,
natomiast przejaw jedynie odsyla do czego$ innego®. Aby zrozumieé
Heideggerowska koncepcje fenomenologii hermeneutycznej, trzeba
jeszcze podkresli¢ znaczenie pojecia logosu. W wieloznacznosci tego
slowa (oznaczajacego migdzy innymi rozum czy racje) filozof akcen-
tuje — w odwolaniu do Arystotelesa — nierozerwalny zwigzek mowy
i widzenia, to, co Stagiryta okresla jako apofainesthai. Logos jest tym,
co pozwala widzie¢?. Méwienie to zatem umozliwianie widzenia. Hei-
degger powiada: ,Dlatego wiasnie, ze funkcja Adyog polega na prostym
umozliwianiu widzenia czegos, umozliwianiu postrzegania
bytu, Adyog moze oznacza¢ rozum”*. Formulujac wstepne pojecie
fenomenologii, stwierdza, ze jej zadaniem jest ,sprawié, by to, co si¢
ukazuje, widzie¢ samo z siebie tak, jak si¢ samo z siebie [...] ukazuje”™".
Zatem ma wydoby¢ ze skrytosci na jaw. Filozof zauwaza jednak, ze
skryte nie sg te czy inne byty, ale samo bycie bytu™. Jako nauka o byciu
bytu jest fenomenologia ontologia. Pojawia si¢ wszakze pytanie o to,
w jaki sposéb wydobywac bycie z jego ukrycia? Jak ujawnia¢ to, czego
sposobem manifestowania si¢ jest skrywanie? Na to pytanie udziela
Heidegger odpowiedzi, ktéra ma charakter fundujacy dla fenomenologii
hermeneutycznej. Powiada on mianowicie: ,,Metodologicznym sensem
opisu fenomenologicznego jest interpretacja. [...] Fenomenologia
jestestwa jest hermeneutyka w pierwotnym tego stowa znaczeniu,
wedle ktérego jest to interpretowane” .

Fenomenologia nie moze by¢ zatem sprowadzona do opisu, ktéry
mialby stanowi¢ bezposredni dostep do rzeczy w sensie obiektywnym.

7 Tamze, s. 40.
8 Tamze, s.44.
9 Tamze, s. 46.
10 Tamze, s. 48.
II Tamze, s.49.
12 Tamze, s.50.
13 Tamze, s.53.
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Jest ona raczej poszukiwaniem sensu na drodze interpretacji. Problem
polega na tym, ze sposobem manifestowania si¢ rzeczy jest wlasnie
skrywanie czy moze nieustanna gra skrywania i odkrywania. Dostep
do rzeczy nigdy tez nie jest w zwigzku z tym bezposredni i oczywisty.
Rzeczy manifestuja si¢ pod jakims$ wzgledem, w jakims aspekcie, na-
tomiast my odnosimy si¢ do nich z pewnej perspektywy czy punktu
widzenia. A méwigc jezykiem fenomenologii — interpretacja dokonuje
si¢ zawsze w pewnym nieustannie zmieniajacym si¢ horyzoncie, kt6-
ry z jednej strony stanowi obszar manifestowania rzeczy, a z drugiej
odniesienie dla naszego sposobu widzenia. Skoro tak, skoro Logos
fenomenologii to hermeneuein — wy-jasnia¢, wydobywac z ciemnosci —
to zrozumiale staje si¢, wywiedzone przez Heideggera od Grekéw,
zrédiowe pojmowanie prawdy jako aletheia, a wigc tego, co pozwala na
od-stoniecie, od-krycie, roz-jasnienie czy wy-jawienie i pokazanie rzeczy
w ich nieskrytosci. Tym samym Heidegger pozwala nam zauwazy¢, ze
koncepcja prawdy rozumianej jako adekwacja mysli (wypowiedzi) do
pewnego stanu rzeczy jest wtérna wobec tak rozumianej prawdy. Nie
chodzi wigc o prawde jako teori¢ sadu, lecz raczej jako o doswiadczanie
prawdy jako swoistego objawienia™.

Heidegger opowiada si¢ zarazem w pelni za poszukiwaniem do-
stepu do zZrédlowego doswiadczenia, utozsamianego z konkretnym
taktycznym i praktycznym ludzkim Zyciem, na ktére skladaja si¢ bycie
wsréd rzeczy i innych, troska, zmartwienia, nadzieje, uczucia, popa-
danie w wing, projektowanie mozliwosci i tym podobne. W centrum
zainteresowan filozofa staje wigc cztowiek — Dasein — w swoim byciu-
-tu-i-tam-oto. Heidegger podobnie jak Husserl za fundamentalny
problem fenomenologii uznaje Erlebnis— doswiadczenie egzystencijalne,
przezycie, czy méwiac jeszcze inaczej, wiedzg z pierwszej reki, przy
czym chodzi tu o wiedzg przed- czy a-teoretyczng. Heidegger bardziej
jednak niz Husserl eksponuje praktyczny czy egzystencjalny charakter
doswiadczenia. Co wigcej, inaczej rozumie podstawowe dla Husserla
(a przejete od Franza Brentana) pojecie intencjonalnosci, ktére autor
Badan logicznych wigzal z wszelkimi aktami swiadomosci, nakierowa-
nymi na jakg$ tres¢ (na przyktad akt oceny skierowany jest na to, co
oceniane, akt przedstawiania skierowany jest na co§ przedstawianego,

14 Zob. D. Moran, Introduction..., s.236.
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akt mitosci — na cos§ kochanego i tak dalej)®. Tymczasem dla Heideggera

intencjonalnos¢ nierozerwalnie wiaze si¢ nie tyle ze $wiadomoscia, co

z jezykiem. I cho¢ trzeba Husserlowi odda¢ sprawiedliwo$¢, ze wy-
réznione w strukturze intencjonalnej jako (to, co postrzegane jest

postrzegane jako co$) wskazuje juz na fakt, ze akty intencjonalne

posiadaja element interpretacji, to jednak dopiero Heidegger zrady-
kalizowal te intuicje. Rzeczy-wistos$¢ otaczajaca czlowieka nie jest po

prostu obiektem neutralnego zdystansowania, lecz tym, co czlowieka

obchodzi. Dasein jest zawsze juz zaangazowane w $wiat, jego bycie to

bycie-w-$wiecie. To bycie polega za$ na rozumieniu, ktére zawsze jest

juz samorozumieniem. Owo rozumienie i samorozumienie nie ozna-
czaja jednak aktéw czystej sSwiadomosci, lecz posiadaja jezykowy cha-
rakter. Bycie-w-§wiecie jest zanurzone w jezyku. I jesli fenomenologia

Husserlowska tak chetnie méwi o widzeniu rzeczy, ich naocznosci, to

Heidegger dodaje, ze jesli co$ widzimy, to widzimy to zawsze poprzez

jezyk. W Prolegomena zur Geschichte des Zeitbegriffs (wyd. ang. History

of the Concept of Time) z 1925 roku filozof zauwaza:

nasze najprostsze percepcje i konstytutywne stany sa wlasnie wyrazone, nawet
wiegcej, w pewien sposéb zinterpretowane. Czym tutaj jest prymarnosé
i zrédtowos¢? Weale nie tak bardzo widzimy przedmioty i rzeczy, lecz raczej

najpierw méwimy o nich. By ujaé to bardziej precyzyjnie: nie méwimy o tym, co
widzimy, lecz wrecz przeciwnie, widzimy to, co kto$§ méwi o czymél(’.

Podsumowujac te — silg rzeczy operujace skrétem — rozwazania, mozna
sprébowac juz wstepnie odpowiedzie¢ na pytanie, kiedy fenomenolo-
gia staje si¢ fenomenologia hermeneutyczng. Najkrécej odpowiedzieé
mozemy tak: wéwczas, gdy po pierwsze, dostrzegajac skrywajaco-
-jawny sposéb manifestowania si¢ fenomenu, usituje dotrze¢ do niego
za posrednictwem rozumienia/interpretacji. Przy czym rozumienie/
interpretacja nie jest tu jaka$ naukows procedura, metoda czy na-
rzedziem, ale oznacza sam sposéb bycia-w-§wiecie; po drugie, gdy
centralnym problemem swych dociekan czyni Dasein i jego bycie-w-
-$wiecie; po trzecie, gdy wreszcie droga (zaposredniczonego) dostepu

15 Zob. E. Husserl, Badania logiczne 11/1—2, ttum. J. Sidorek, Warszawa 2000,
s.4611 nn.

16 Zob. M. Heidegger, History of the Concept of Time, transl. T. Kisiel, Blooming-
ton and Indianapolis 1992 (tu zob. § 6), s.56; ttum. M.].
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do zywego (przezytego) doswiadczenia (Erlebnis, lived-experience) czyni
fenomenologia jezyk (a nie niezaposredniczong intuicje, jak chciatby

Husserl).

Co mozna zobaczy¢?
Przypadek pewnego wiersza Tadeusza R6zewicza

Porzadek wypowiedzi, w ktérym utwér Rézewicza ,ustawiony” zostaje
W trzeciej 1 ostatniej czesci, sugerowaé moze, Ze wiersz stanie si¢ nie-
chybnie jedynie ilustracja ,metody”, ze zostanie oto bezceremonialnie
do-stawiony czy do-klejony do teorii, ktéra miatby potwierdzié. Jed-
nakze czy takie ujecie nie byloby wiasnie catkowitym zaprzeczeniem
fenomenologii hermeneutycznej (czy fenomenologii w ogéle)? Czy nie
sprzeciwialoby si¢ przeciez zasadzie wszystkich zasad gloszacej, ze ma-
my powsciagnac teorie i powrdcic¢ do rzeczy samych? Jak w takim razie
wytlumaczy¢ fakt, ze tekst literacki staje si¢ punktem dojscia? Chcialbym
jednak zaznaczy¢, ze jest zgola przeciwnie. Wiersz Rézewicza, o ktérym
bedzie mowa, ma by¢ wlasnie punktem wyjscia, pozwalajacym nam do-
piero zobaczy¢ to, o czym méwi fenomenologia hermeneutyczna. Wiersz
Rézewicza ma by¢ wiec z jednej strony zapisem widzenia, za-§wiad-
czonym przez bohatera utworu; z drugiej zas 6w wiersz okaze si¢ w tak
samo waznym stopniu do§wiadczeniem interpretatora. Mowa wiec
bedzie o dwéch réznych, cho¢ dialogujacych z soba doswiadczeniach.

Wiersz, ktéry wybratem, jest znany. Znany tez z blyskotliwej i do-
skonalej jego interpretacji Ryszarda Nycza7. Od interpretacji tej nie
bedzie wigc mozna zupelnie uciec. Niemniej potrzeba bedzie, na ile to
mozliwe, od niej abstrahowac¢ po to, by ,zobaczy¢ najpierw sam wiersz”.
Utwér pochodzi z tomiku Regio z 1969 roku. Oto on:

rzeczywisto$é
ktéra ogladalem
przez brudng szybe
w poczekalni
ujrzalem

twarza w twarz

17 R. Nycz, Alternatywnosé: dwuznaczne epifanie Rozewicza [w:] Tekstowy swiat.
Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Warszawa 1993, s. 137-145.
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staby
odwrécilem sie
od mojej stabosci

odwrécilem sie
od ztudzen

na piaskach
moich stéw
kto$ nakreslit znak

ryby
i odszed?t

Wiersz Rézewicza rozpoczyna si¢ od zapisu fenomenu widzenia, ktéry
polega na epifanijnym przejsciu od ogladania do ,ujrzenia”. Oglad-anie
rzeczywistosci zdaje si¢ wskazywac na mozliwos¢ jej opisu. Mozemy
oglada¢ co$ z wielu stron i zdawaé sprawe z tego wlasnie poprzez opis.
Ale ,oglada¢”i poprzez implikacje — ,opisywac” oznacza zarazem taka
postawe, ktérg charakteryzuje dystans i brak zaangazowania. Jest ona
znana od wiekéw w kulturze Zachodu i okreslana mianem teoretycz-
nej. Trudno przeciez nie pamigtaé, ze greckie stowo theoria oznacza
patrzenie, ale takie, ktére jest zdystansowane od swego przedmiotu. Jest
oddaleniem perspektywy. Takie patrzenie zdaje si¢ oferowaé mozliwos¢
pewnego poznania. Pewnego, bo ugruntowanego w niezaangazowaniu
czy depersonalizacji podmiotu. W wierszu Rézewicza owo ogladanie
rzeczywistosci dokonuje sie przez brudna szybe, do tego w poczekalni —
miejscu, mozna powiedzieé, swoistego zawieszenia. Samo ogladanie
czego$ przez brudng szybe nie miatoby jednak jeszcze charakteru ne-
gatywnego, gdyby nie fakt, ze patrzeniu przez brudng szybe¢ przeciw-
stawione zostaje patrzenie ,twarza w twarz”, patrzenie bezposrednie,
oczyszczone z brudu. Oznacza to, ze swoje doswiadczenie przedstawia
bohater utworu jako zbudowane z podwéjnej opozyciji: ogladu i ,,ujrze-
nia” oraz patrzenia przez brudng szybe i — z drugiej strony — patrzenia
Jtwarzg w twarz”. To ostatnie okazuje si¢ wigc dopiero widzeniem
wlasciwym, ,ujrzeniem”. Wiersz presuponuje ponadto inne opozycje:
pozorne /prawdziwe, nieautentyczne /autentyczne, niezaangazowane /
zaangazowane. Wydaje sie, ze dopiero teraz, rzeczy-wisto$¢ ujawnita
si¢ od strony tego, czym jest. Czy oznacza to jednak, Ze epifanijne
»ujrzenie” znioslo raz na zawsze fenomen skrywania si¢ rzeczywistosci
za ogladem przez brudng szybe? Czy to, co bohater ujrzat, jest prawda
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dang raz na zawsze i mozliwg do wyrazenia jako sad? Mozna jednak
powiedzied, ze jest zgola przeciwnie. Prawda to to, co nagle i momen-
talnie odslonilo si¢ przed bohaterem. Grecy nazywali ja aletheia, co
oznacza prawde, w ktérej skryte odstania si¢, nie odstaniajac wszystkie-
o, dajac pole do rozumienia/interpretacji. Jednak nie do interpretacji
jako procedury czy metody wspartej na jakich$ okreslonych regulach.
To nie interpretator sam, poprzez wolna i autonomiczng decyzje¢, po-
stanawia interpretowal. Bohater wiersza do$wiadcza raczej tego, ze
rzeczy-wistos¢, odslaniajac mu si¢ w swej prawdzie, sama domaga sie
zrozumienia. Owe rozumienie/ interpretacja pojete by¢ musza wtedy
jako doswiadczenie wezwania, doswiadczenie egzystencjalne. Przy-
wolajmy znéw pierwsza cze$¢ wiersza: ogladanie rzeczywistosci jest
ogladaniem niezaangazowanym. Bohater wydaje si¢ spotyka¢ z tym,
co tak naprawde wiasciwie go nie dotyczy, ale co$ si¢ wydarza dopiero
wtedy, gdy bohater méwi: ,Ujrzatem”. To, co ujrzane, co nie jest juz
ogladane, ale zostalo zobaczone, nie jest obiektem czy rzecza posréd
rzeczy, lecz tym, co w istocie bohatera dotyczy. Ujrzeé¢ cos oznacza tu
wiec zarazem zaangazowac si¢ w to, co ujrzane. To, co ujrzane i ten, ktéry
ujrzal, s3 w istocie tym samym albo przynajmniej wiklaja si¢ w siebie
wzajemnie, rozpraszajac dualizm podmiotu (poznajacego) i przedmiotu
(poznawanego). Te pojecia po prostu nie daja si¢ juz diuzej utrzymac.
Moéwiac innymi stowy, dla bohatera utworu dos§wiadczenie ,ujrzenia”,
zobaczenia jest nie tyle doswiadczeniem poznawczym, lecz egzysten-
cjalnym — by nie powiedzie¢: fenomenologiczno-hermeneutycznym.
Jest wigc tym wlasnie, co w fenomenologii okresla si¢ mianem Er/ebnis
czy lived-experience. Chodzi tu zatem o doswiadczenie, ktére domaga
sie dopiero interpretacyjnego rozjasnienia (dlatego méwimy wiasnie
o fenomenologii hermeneutycznej!).

Co jednak zostalo zobaczone, ujrzane? Tego nie wiemy, a przynaj-
mniej bohater nie znajduje stéw, aby to nazwaé. Albo nie chce tego
nazwac. Gdyz to, co zostalo przez niego ujrzane, nie daje sie po prostu
sprowadzi¢ do prostej percepcji. Jak méwi Heidegger w History of the
Concept of Time: widzenie nie ma nic wspélnego z czyms optycznym.
Wiemy tylko, ze rzeczy-wistos¢, ktéra odkryla si¢ w okamgnieniowej
epifanii, sprawila, ze bohater poczul si¢ zawezwany do zmiany zycia.
Do nawrécenia: metanoia. Do nawrdcenia, ktére jest odwréceniem — od
czego? Od stabosci. Ale i od zludzen. Jezeli stabos¢ mozemy jeszcze
rozumie¢ dos¢ jasno jako wlasng grzesznos¢ czy zlo, ktére posiadaja
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wyrazny charakter podmiotowy, a zatem obcigzajacy podmiot wing, to

juz jednak ztudzenia, o ktérych méwi bohater, s3 jednym z najwyraz-
niejszych w wierszu miejsc niedookreslenia — jednak dla interpretatora,
a nie dla bohatera. Ten przeciez zdaje si¢ wiedzie¢ i rozumie¢. Eudzenie

si¢ z kolei jest aktem intencjonalnym, za ktérym takze stoi podmiot,
choé nie tylko: ztudzenie obcigza réwniez, a moze i bardziej sama

rzeczywisto$¢. Ostatnia strofa ponownie zdaje si¢ pograza¢ podmiot.
Doswiadczenie widzenia rzeczywistosci jest w tym samym stopniu do-
swiadczeniem wyzwalajacym, jak i negatywnym. Bohater pojmuje, ze

jego domeng sg jedynie ,piaski stéw” — bez znaczenia, ktérym przeciw-
stawiony zostaje wyraznie znak ryby — znak chrzescijanstwa. Wyzwo-
lenie ma jednak dramatyczny charakter: peryfrastycznie wskazany ten,
ktéry nakreslit znak ryby — odszedl. Bohater doswiadczyl przewrdcenia

calej swej egzystencji. Zrozumial. Ale pozostal sam — bez wszelkiego

przewodnictwa. Dostrzegamy wyraznie, jak w drugiej czesci utworu

widzenie przeobraza si¢ w widzenie symboliczne, jezykowe. Zreszta

cale doswiadczenie epifanii, ogladu-ujrzenia dochodzi do gtosu dopiero

i tylko jako wypowiedziane.

Staje si¢ to jeszcze wyrazniejsze, gdy epifanie bohatera wiersza R6-
zewicza ujrzymy wiasnie jako wiersz, przed ktérym sami stangé musimy
jako interpretatorzy, tak jak bohater, gdy stanal przed odstaniajaca mu
sie rzeczywistoscig. Nie jest oczywiscie tak, jakobysmy mieli najpierw
do czynienia z wierszem, a potem dopiero z jego interpretacja. Swiat
wiersza i $wiat interpretacji sa przeciez w siebie wzajemnie zaplatane:
tekst literacki — jak zauwazyt to kiedys Paul Ricceur™ — wnosi w nasze
zycie swoje dos§wiadczenie; my natomiast wnosimy swoje doswiad-
czenie w zycie tekstu. Powtérzmy, tak jak bohater utworu wchodzi
w zywa relacje z otaczajacym go $wiatem, tak i interpretator staje si¢
uczestnikiem dialogu, ktéry prowadzi z tekstem. Doswiadczenie §wia-
ta literackiego jest doswiadczeniem egzystencjalnym. Dzieje sie tak
jednak o tyle, o ile literatura nie jest li tylko przedmiotem ogladu,
przedmiotem wy-stawionym podmiotowi rozumianemu jako podmiot
epistemologiczny, ktéry przyglada si¢ z zewnatrz w zdystansowanej po-
stawie theoria. Wypowiedz literacka nie moze by¢ wigc doswiadczeniem
w fenomenologiczno-hermeneutycznym sensie, o ile postawa wobec niej

18 P. Ricceur, Czas i opowiesé, t.1. Intryga i historyczna opowiesé, tham. M. Fran-
kiewicz, Krakéw 2008, s.114—120.
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bedzie postaws scjentystyczna, nastawiong na poznanie monologowej

»prawdy” o tekscie, jezeli spotkanie z literaturg potraktowane zostanie
jako okazja do przyrostu informacji i wiedzy. Pozwolg sobie odwota¢
si¢ w tym miejscu do pytania postawionego przez niemieckiego pro-
tesora, Ferdinanda Fellmanna podczas x Polskiego Zjazdu Filozoficz-
nego": Czy my naprawde potrzebujemy wigcej wiedzy? Czy —w dobie
internetu — wiedza nie jest tym, po co mozemy siegna¢ dzi§ w kazdej
chwili? Czy nie jest raczej tak, ze potrzebujemy raczej odpowiedzi na
pytanie: jaki jest sens mojego/naszego zycia? Oto zasadnicza kwestia,
ktéra podejmuje hermeneutyka.

Powréémy do literatury. Spotkanie z dzielem literackim ma stac sig
Erlebnis, doswiadczeniem autentycznym, gdy w trakcie tego spotkania
interpretator prébuje znalez¢ odpowiedz na pytanie o to, co naprawde
si¢ dzieje? Kim jest jako uczestnik w wydarzeniu samego utworu
literackiego? Jak mozliwy jest dialog miedzy tekstem a interpretacja?
Jak mozliwe jest spotkanie horyzontéw tekstu i horyzontéw czy przed-
rozumien samego interpretatora? Interpretator spotyka si¢ zrazu z sa-
mym bohaterem wiersza Rézewicza. Doswiadczenie widzenia bohatera
utworu zostaje przeciez wypowiedziane. A to, co wypowiedziane,
moze by¢ tym, co podzielane z dos$wiadczeniem interpretatora. Ujrzenie
rzeczywistosci w wierszu jest wiec takze doswiadczeniem interpretacyj-
nym. Spotykaja si¢ zatem w nierozerwalnym splocie widzenie i jezykowe
podzielanie widzenia®® — jest ono odtad wspélng sprawg wiersza i inter-
pretatora. Staje si¢ zatem jasny fenomen widzenia. Jako dane poprzez
jezyk widzenie w sensie Rézewiczowskiego ,ujrzenia” oznacza tu po
prostu rozumienie. Ogladane nie jest jeszcze zrozumiale. Zrozumiale

19 x Polski Zjazd Filozoficzny odby! sic w Poznaniu w dniach 15-19 wrzesnia
2015 roku.

20 Heidegger zauwaza w § 33 Bycia i czasu, ze ,wypowiedz jest mozliwoscia
wspélnego widzenia tego, co ukazane przez okreslanie. Mozliwo$¢ wspdlnego widze-
nia dzieli ukazany w swej okreslonosci byt z [...] innym. »Podzielane« jest wspdlne,
widzace bycie ku czemus$ wskazanemu, przy czym takie bycie nalezy ujmowac jako
bycie-w-$wiecie, w ty m mianowicie §wiecie, na gruncie ktérego spotykane jest co$
wskazanego. Wszelka wypowiedz jako tak egzystencjalnie rozumiany komunikat
charakteryzuje wyrazalnosé. Cos wypowiedzianego moze jako zakomunikowane by¢
przez innych »podzielane« z wypowiadajacym, nawet gdy oni sami tego wskazanego
i okreslonego bytu nie maja w uchwytnej i widzialnej bliskosci. Cos wypowiedzianego
moze by¢ »przekazane dalej«” (M. Heidegger, Bycie i czas..., s.220).
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staje si¢ dopiero to, co ujrzane. W ten oto sposéb ponownie znajdujemy
si¢ w samym centrum fenomenologii hermeneutycznej, ktéra naleza-
toby pojmowac¢ jako doswiadczajace widzenie (fenomenologia), ktére
domaga si¢ rozjasnienia, czyli zrozumienia (hermeneutyka). Oczywiscie
nie jest tak, Ze w spotkaniu wiersza i interpretatora dokonuje si¢ jakies
zlaczenie w jedno, nie na tym ma polegaé przeciez fuzja horyzontéw,
o ktérej méwi Gadamer. Interpretator nie jest tez osobg, ktéra w peini
utozsamic¢ mozna z bohaterem. Interpretator, podzielajac przez jezyk
widzenie bohatera, widzi (czyli rozumie) inaczej. Z jednej strony widzi
wigcej, wkracza przeciez w $wiat dynamicznej gry jezyka symbolicz-
nego — wiersz Rézewicza dostarcza nam ich tak wielu — odnajdujemy
tu mocne odwolania biblijne — widzenie twarza w twarz — korficowa
czes$¢ Listu $w. Pawla poprzedzona hymnem do milosci; odwolanie oraz
nawigzanie do ewangelicznej sytuacji, w ktorej Jezus kreslit na piasku
pewne znaki — domyslamy si¢ jedynie, ze ukazywal poprzez nie to, ze
nikt z nas nie jest bez grzechu. Oba te odwolania biblijne maja przeciez
takze swoje powazne hermeneutyczne implikacje. Jednak w wierszu
Rézewicza mowa jest réwniez o odejsciu — czy nie o odejsciu, odsuwa-
niu si¢ Boga? Czy echem nie odzywa si¢ tu takze sformulowany przez
Friedricha Nietzschego problem $mierci Boga? Podkreslmy ponownie:
zadaniem interpretatora nie jest przeciez rozpoznanie i wyliczenie tych
czy innych odwolan czy symboli. Oczywiscie, nie oznacza to takze, ze
moze je pomingé. Chodzi raczej o to, by podja¢ wysilek rozumienia,
dotyczacy tego, co wlasciwie si¢ przydarzylo w spotkaniu z tekstem?
Kim naprawde jesteSmy w jego obliczu? Tekst nie jest tu przeciez, jak
zostalo powiedziane, przedmiotem dla podmiotu, lecz miejscem, w kt6-
rym rozpoznajemy sami siebie: siebie jako stabych ijako tych, ktérzy
pragna odwrdci¢ sie od swoich stabosci; siebie jako rozczarowanych,
siebie jako samotnych, siebie jako pozbawionych kierownictwa, ale
i przez to wolnych i powolanych do odpowiedzialnosci za poszukiwa-
nie sensu, nawet gdy ten lubi si¢ ukrywac i odstania si¢ nam z oporem.

Rozumie¢ siebie w obliczu tekstu — oto jedno z najpowazniejszych
zadan fenomenologii hermeneutyczne;.
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Ludzkie kryjowki w poezji
Tadeusza R6zewicza

W tomie Myslenie wedlug wartosci z 1982 roku Jézef Tischner zamiescit
szkic Ludzie z kryjowek. Okreslenie ,szkic” wydaje si¢ tu na miejscu,
bo i sam jego autor mial §wiadomos¢, iz zaledwie dotyka tematu, kté-
ry moéglby skioni¢ do bardziej rozbudowanych dociekan. Poprzestaje
jednak na wskazaniu kilku etycznych aspektéw sytuacji ze swej istoty
psychologicznej, choé, jak to zazwyczaj bywa w przypadku dziet Anto-
niego Kepinskiego, majacej konsekwencje etyczne (Tischner komen-
towal tom Kepiniskiego Psychopatie, Warszawa 1977). Jak przystalo na
humanistycznego psychiatre, Kepinski nie holdowal czysto naukowemu
obiektywizmowi, ale skianial si¢ do uznania wolnosci jednostkowej za
warunek wyzwolenia od lekéw. Proces wydobywania siebie z zalgknienia
wymaga jednak porzucenia iluzji, ze w kryjéwce zawiera si¢ skarb, co$
cennego dla osobistego rozwoju. Oddalenie tej utudy stanowi pierwszy
krok na drodze do samopoznania, a w konsekwencji rodzi koniecznosé
otwarcia na ludzi. Dla refleksji i praktyki Kepinskiego istotne bylo jego
dos$wiadczenie wojenne oraz pézniejsze badania nad stanem $wiadomo-
sci bylych wiezniéw obozéw koncentracyjnych. Zatem jego myslenie
o czlowieku to ,szczegélny przypadek filozofii wkorzenionej w swéj
czas — filozofii po Oswigcimiu™.

Dzi$ powiedzieliby$my ,,po Auschwitz”, aby unikng¢ jezykowej po-
lonizacji zbrodni, jednak wéwczas, gdy krakowski filozof snut refleksje
w zwigzku z lektura prac krakowskiego psychiatry, takie nazewnictwo
bylo w powszechnym uzyciu. Byly to lata 70. xx wieku, gdy poezja Ta-
deusza Rézewicza, tak znamienna dla kultury ,,po Auschwitz”, ptyneta

1 ]. Tischner, Filozofia wyprébowanej nadziei [w:] tegoz, Myslenie wedlug war-
tosci, Krakéw 1982, s. 413.



78 Krystyna Latawiec

juz wieloma strumieniami tematycznymi, cho¢ byly one pewnie odno-
gami tego podstawowego nurtu, ktory wykrystalizowal si¢ jako rezultat

krytycznego doswiadczenia siebie w stanie bezposredniego zagrozenia

zycia. Zejscia do podziemia, zeby uzy¢ metafory Fiodora Dostojew-
skiego. Rosyjski moralista docieral do tego, co najgiebiej skrywane, a co

by¢ moze stanowi wiedze¢ niezbedng dla samookreslenia cztowieka

pozbawionego mozliwosci racjonalnej wykladni swego losu. Warto

przypomnie¢ tutaj pytania ponowione przez Lwa Szestowa, radykalne-
go interpretatora mysli rosyjskiego pisarza. Tak ceniong przez Zachéd

psychologie Dostojewskiego opatrzyl filozof ironicznym cudzystowem,
natomiast z calg ostroscia zapytal o cos, co dotyka granic ludzkiej kon-
dycji: ,Czy wszystkie drogi do prawdy wioda przez podziemie? I czy

kazda glebina jest podziemiem?”.

Temat kryjowki — wracajac do Tischnera komentujacego dzieto Ke-
piriskiego — zawiera jeszcze wiele niewiadomych; tajemnica spowity jest
zwlaszcza ,gest przekraczania progu kryjéwki”. Refleksja pozytywna
wymaga, zdaniem krakowskiego filozofa, powaznego namystu, zeby
maéc wyjsé z kregu winy i choroby w strone nadziei. To ona, ,rzetelna
nadzieja”, otwiera przestrzen, wskazuje drogi i zaprasza do ruchu. ,Ethos
pielgrzyma jest ethosem nadziei” — powiada filozof3. I dalej:

Z malej nadziei czlowieka powstaje przestrzen ciasna, krétkie pielgrzymowanie,

plytki wybér wartosci w terazniejszosci. To samo mozna powiedzie¢ o spotkaniach
4

czlowieka z innymi ludZmi: male nadzieje rodza spotkania ulamkowe*.
Fenomenologia przestrzeni ,0d” i ,do” rozgranicza dwie postawy —
otwartg (od siebie) i zamknieta (do siebie). Pierwsza ma znak dodatni,
gdyz tworzy jasna, cieplg aure uczuciows, druga oddziela od otoczenia
negatywnymi uczuciami i gasi zyciows dynamike®.

Czlowiek z kryjéwki przysparza cierpieni sobie i innym. Wejscie
w nig oznacza upadek o znaczeniu etycznym, czyli zycie na poziomie
nijakosci, poza dobrem i ztem, poza wing i niewinnoscig. Refleksja
Tischnera zwigzana z ludzkimi kryjéwkami uderza niespodziewang

2 L. Szestow, Dostojewski i Nietzsche. Filozofia tragedii, ttum., wstep C. Wodziri-
ski, Warszawa 1987, s. 62.

3 J. Tischner, Ludzie z kryjowek [w:] tegoz, Myslenie..., s. 415.

4 Tamze, s. 415.

5 Zob.]. Maciuszek, Obraz cztowicka w dziele K¢piriskiego, Wroclaw 1996, s.107.
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koincydencja z tym fragmentem poematu Tadeusza Rézewicza Et in
Arcadia ego (GA), w ktérym poeta w szeregu rytmicznych powtérzeri
relacjonuje scenke z szafg grajaca w centrum malego teatru automa-
téw i ludzi. Rozedrgang placzem i $miechem szafe otaczaja mlodzi,
a z ich cial wychodza dusze (skarlate duszyczki) i przenosza emocje
do wypelnionego glosem pudla sztucznych dzwickéw. Ma ono w sobie
wigcej zycia niz zautomatyzowane ciala. Dusze mlodych s3 niewinne
jak automaty, bo jedne i drugie nie znaja grzechu ani pokuty, wiec nie
mogg by¢ potepione®. Uczuciowosé o zabarwieniu histerycznym (ptacz
i $miech) powoduje, ze status osobowy chlopcéw przy szafie grajace;
ulega niwelacji, zostaja male duszyczki zamknigte w ciasnym kregu
osobnych, cho¢ stloczonych przy automacie ludzkich ego. To upadek
w sfere uwolniong od dyskomfortu winy, za to oferujaca paraekstatyczne
przezycie na poziomie odruchéw emocjonalnych.

W tymze poemacie, tylko nieco dalej, w scenie z Kaplicy Sykstyni-
skiej spotykamy niewidomego, ktéremu trzymajaca go za rek¢ Ewa
(jego oko) objasnia szeptem freski Michata Aniota. Poeta komentuje
spojrzenie niewidomego: ,w ciemnos¢ wziete oczy”, trawestujac fraze

»w niebo wziety”. Zatrzasniety w ciemnosci mezczyzna paradoksalnie
,widzi” wigcej niz gdaczacy ttum, zwabiony do Sykstyny bardziej jej
stawg niz potrzebg przezycia duchowego czy estetycznego. Rézewicz
kontrastuje skrajnosci, przyktada surows miare do ludzi, cho¢ nie az
tak sarkastyczna jak w tekstach o zacigciu moralistycznym (na przyktad
Walentynki, z¥). Uspolecznione zycie, sformatowane wediug popular-
nych gier i zabaw, ulega splaszczeniu, na co poezja Rézewicza dostarcza
wielu dowodéw. A przeciez spoza obrazu $wiata stechnicyzowanego,
spoza gdaczacego bezmyslnie ttumu przebija jakies podstawowe py-
tanie o stan moralny wspélczesnego czlowieka (poemat Et in Arcadia
ego powstal na poczatku lat 60. xx wieku). I nie chodzi mi o aspekt
psychologiczny tejze kondycji ani tym bardziej o ,psychiczne konse-
kwencje wojny”, cho¢ te zapewne odcisnely swéj slad na wezesnej po-
ezji autora Niepokoju. Bardziej interesujace wydaje si¢ drazenie przez
poete sfery ciemnej czlowieka straconego w podziemny krag piekla

6 Temat karlenia duchowosci podejmowany przez Rézewicza w powigzaniu
z diagnozg T.S. Eliota byt przedmiotem studiéw: R. Przybylski, E# in Arcadia ego.
Esej o tesknotach poetow, Warszawa 1966; J. Ward, 1°S. Eliot w oczach trzech polskich
pisarzy, Krakéw 2001.



8o Krystyna Latawiec

z poziomu zracjonalizowanej doczesnosci. Ta wprawdzie od zarania
skazona jest niedoskonatoscig (brakiem w ujgciu Norwida), ale jednak
w toku dzialan zorientowanych na aksjologiczng gére na tyle udalo
si¢ ja zagospodarowaé przez niosacy $wiatto rozum, ze mozna w niej
bylo zamieszka¢. Dopdki nie runat gmach porzadku zbudowanego na
zaufaniu do ratio. Skoro jedna z cywilizacyjnych zdobyczy wyemancy-
powanego rozumu, mianowicie nowoczesna technika, data si¢ zaprzac
do pracy na rzecz destrukgji, to ten rodzaj instrumentalnej racjonalnosci
okazal si¢ grozny w skutkach. Nie od rzeczy bedzie tu przypomnieé
fraze z wywodu Boga skierowanego do Spinozy: ,— uciszaj/ racjonalng
furie / upadng od niej trony / i sczernieja gwiazdy” (Pan Cogito opowiada
0 kuszeniu Spinozy, pc).

Wydarzenia o randze etycznej nie mozna wyttumaczy¢ psycholo-
gia, gdyz ta pozwala co najwyzej zaplaka¢ nad mizerig doli cztowie-
czej, wyrzuci¢ z siebie rozpacz, wpasé w oskarzycielski ton, jak to sie
zdarzalo w powojennych wierszach Rézewicza. Jednak lament ma
podloze afektywne, wiec zmienne i latwo sprowadzalne do nastroju,
a idzie o to, by przejs¢ droge do korica, najpierw do glebi doli — dotu —
grobu, zanurzajac mysl w nocy, ktéra wciaga, aby nastepnie przyjac
konsekwencje tej mato radosnej wiedzy. Uzna¢ mianowicie tragizm
za niezbywalny element poznania, cho¢ nie w jego spektakularnym
wydaniu, gdy cierpienie przybiera maske wznioslosci, gdyz jest udzia-
tem ludzi wyjatkowych, atrybutem heroizmu. Nalezy raczej zobaczy¢
tragiczny wymiar w egzystencji zwyklej, zeby nie powiedzie¢ trywialnej,
sponiewieranej i ponizonej. Nieprzypadkowo we wczesnych wierszach
Rézewicza pojawiaja si¢ obrazy ludzkich kadtubéw okaleczonych przez
wojne i nature, bez rozréznienia, ktéra z tych dwu niszczycielskich sit
czyni wigcej zta. Czlowiek to ,petzajacy / nowotwoér / z okiem wielkim
jak strach” (Przystosowanie, czr). Uciekinier od siebie, wrzucony do
worka wsobnych spraw, cierpiacy z powodu zamknigcia, obsesyjnie
ukierunkowany na dé1/dolg. Odarty z nimbu niezwyklosci, pelzaja-
cy kadiub przekonuje sugestywnoscia obrazu bardziej, niz czynily to
w przeszlosci postawne sylwetki heroséw wojennych. One byly tylko
projekcja wartosci militarnych, podczas gdy te zdeformowane sg stale
obecne w naturze i w nasladujacej jej wynaturzenia historii.

Tischner spisywal swoje refleksje o kryjéwce w zwiazku z pogladami
Kepiriskiego na istote psychopatii. Jego wypowiedz ma wiec i wydzwick
psychologiczny, gdyz stan skrywania Iaczy z lgkiem zabarwiong tesknota
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za drugim, z lekliwg miloscia, nienawiscia. Przy czym Igk uzewnetrznia
sie¢ w aktach agresji, co istotnie zakléca komunikacje migdzyludzka.
Rézewicz takze przywolal Kepinskiego. W szarej strefie odpowiada na
pytanie Ludwiga Wittgensteina: ,Co sprawia, ze szary jest kolo-
rem neutralnym?” stowami Kepiriskiego wlasnie: ,Swiat depresii jest
$wiatem monochromatycznym /Panuje w nim szaro$¢ lub catkowita
ciemnos¢ / w szarosci depresji wiele spraw przedstawia si¢ / inaczej niz
w normalnym oswietleniu” (szs). Potem jednak dodaje w nawiasie, ze
niewidzenie koloréw moze by¢ pochodng wady wzroku, nie depresji.
Rzucona mimochodem uwaga powsciaga przed psychologizowaniem.
Poeta jasno wyklada swéj poglad na rysunek jako najczystsza forme
malarstwa, minimalizujgc przy tym znaczenie barw. W $wiecie ,kolo-
rowego zawrotu glowy” wybiera nieefektowng zwyczajnos¢, przyznajac,
ze jego poezje obejmuje ,szara strefa”. W tym wypadku skrywa si¢ przed
naporem kolorystyki w deklarowang szaro$¢, jak chowat si¢ w swym
wnetrzu niewidomy z kaplicy Sykstyriskiej. Swiadome oddzielenie od
ekspresji kolorystycznej pozwala na wylaczenie ze zgietku zewnetrz-
nego i skierowanie oczyszczonego z nadmiaru bodzcéw oka ku pod-
stawowym warunkom egzystencji §wiadomie przezywanej. Glebia
nie zamyka na $wiat, gdyz jej refleks przedostaje si¢ na powierzchnig
doznari autentycznych, a nie tych motywowanych psychologia thumu
napierajacego bezmyslnie na freski Sykstyny. Zejscie w szaro-ciemny
obszar pozwala zobaczy¢ rzeczy w ich nieutadzonym ksztalcie, wydoby¢
z tego, co skrywane, sens etyczny, ktéry niekoniecznie stuzy pokrze-
pieniu ducha, wrecz przeciwnie — nierzadko obnaza utud¢ naszego
dobrego mniemania o sobie.

W toku lektury wierszy Rézewicza z réznych lat mozna zauwazy¢
liczne metafory jezykowe nasuwajace analogie z gestem skrywania. Sg
wéréd nich frazy o rodowodzie biblijnym: ,brzuch wieloryba” (Gwiaz-
da Zywa, Nie) i biblijno-literackim: ,arka / pijany statek” (Coz z fego, ze
we snie, czTZWS). Sa kasy pancerne ,zamknigte jak komory gazowe”,
z ktérych dochodzg sttumione krzyki i zgrzytanie zgbow (Zioto, zFR),
gdyz skrywaja tajemnice zlota zamordowanych, ,wypranego” w Euro-
pie i Ameryce (Zloto). Jest twarz schowana w dloniach w momencie
konfrontacji z misterium tremendum, od ktérego uciekamy w ,zabawe
w chowanego”i przed czym ,ukrywamy si¢ w usmiechach” (** [ Ukry-
tem twarz w dloniach], NpPIWS). Gest pochylenia glowy we wezesnym
wierszu Powrdt (czR) oznaczal niezdolnoé¢ do przekazania rodzicom
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drastycznej wiedzy o cztowieku, oddzielenie wracajacego z wojny zol-
nierza od domowego gemiitlich z jego tadem szesciu dni pracy i siGdmym
dniem odpoczynku. Poeta wyznaje: ,Z glowa w dloniach/ tak siedzg
i siedzg. Jakze im / opowiem o tej dlugiej /i splatanej drodze” (Powrdt).
Woéwezas stowa te niosly przekaz pesymistyczny, sygnowaly poczucie
obcosci w $wiecie zywych, oddzielenie od nich gestem ukrycia glowy
w dloniach i znamiennym w tej sytuacji milczeniem. Zerwana zostala
komunikacja werbalna i gestyczna, zamykajac bylego juz partyzanta
w kregu jemu tylko wiadomych spraw. Niezdolny do spotkania ,twarza
w twarz” pozostaje osamotniony, gdyz posiadl wiedze¢ ciemna, ktérej
nie sposéb zintegrowac ze spokojng egzystencja domowa. Nadto zywi
weale nie sg ciekawi tej wiedzy z drzewa poznania zta. W wierszu Ko-
piec (czR) rodzinno-towarzyski obrazek rodzajowy pokazuje, ze przy-
sypuja umarlych gadaning, uciekaja w codzienno$¢, aby zatrze¢ o nich
pamie¢. Wszak kopiec to nie to samo co kurhan — nie upamietnia, ale
pokrywa wspominkami nieurzeczywistnione zycie mtodego mezczyzny,
zastygle w stanie poniekad embrionalnym. Moze tez nasuwaé mysl
o kopcach owadéw tak uspolecznionych, ze pojedyncza egzystencja
traci na znaczeniu. W braku rzeczywistej komunikacji pozostaje zwy-
czajowa konwersacja, ktéra stwarza pozér wspélnoty, cho¢ zaledwie
na poziomie mechaniki stéw i gestéw. Jedynie b6l matki, schowany
gleboko przed krewnymi, pozostaje dotkliwie prawdziwy.

Sposobem na wyartykulowanie ukrycia jest metafora fona, ktéra
prowadzi do skojarzenia ze stanem lgkowym. To swego rodzaju ,obsesja
obronna”, powigzana przez Tischnera z obsesja wladzy. W Opowiada-
niu dydaktycznym (NWpP) Rézewicz pisze: byl czas ze kobiety rodzity
male /i wielkie wigzienia / klatki w ktérych bilto serce”. A Ze refleksja
ta pojawia si¢ w komentarzu do chiriskiego muru, wolno wnosi¢, ze
uwaga poety o rodzacych klatki i putapki na myszy stanowi uzupel-
nienie krytycznego spojrzenia na tyranie, ktéra stawia sobie absurdalny
pomnik — mur kosztem ludzkich istnieri. Mur ten to przypadek obsesji
politycznej, ktéra pod maska sity zdolnej zmusi¢ poddanych do uleglosci
skrywa aksjologiczng stabos¢. Wszak ,mur ten nie dzielit/ niczego nie
bronil ciagnat si¢”. Wiadca zaprzagt jedynie setki ludzi do aktywnosci
obliczonej na zbudowanie doskonalej izolacji, ktéra nie przysporzyla
zadnej korzysci. Tak podziwiany przez turystéw chifski mur unaocznia
u Rézewicza klatke w skali makro, oddzielenie przybiera tu wymiar
monstrualny. Nadto spotegowane jest wizja nadmiernej ruchliwosci
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pracujacych przy budowie ludzi, ktérych wysitek stuzy jedynie realizacji
absurdalnego pomystu cesarza. Nie przynosi w istocie niczego pozytecz-
nego, poniewaz to aktywno$¢ potegujaca wrazenie sity, wzmacniajaca
pozér wszechwladnej tyranii. Moze lepiej wybra¢ bezruch wbrew roz-
poznaniu Arthura Schopenhauera. Wowczas napigcie zacznie opadad,
a nami przestaja miota¢ impulsy nadaktywizmu. Poeta sugeruje: ,Naj-
slabsi zyja najdtuzej. Najmniej krwawia. Nie meczg sie tak dlugo. Przez
cate zycie zadawalaja si¢ stabym pulsem, plytkim oddechem. Zyja oto-
czeni wodg. Otoczeni woda zyja w macicy” (Zlowiony. Poemat prozg, z).
Tym razem wewnetrzna przestrzen lona niesie sens pozytywny, gdyz
sprzyja temu, co za Hannah Arendt mozna nazwac vita contemplativa.
Tak rzecz mozna by ujaé na poziomie wyzszych aktywnosci ducha, ale
jesli zastosowac wobec diagnozy poety rozpoznanie Fiodora Dostojew-
skiego / Lwa Szestowa, to ci najstabsi sa miarg czlowieczeristwa. Nie
tego tryumfujacego w wielkich projektach politycznych jak chiriski mur,
ale tego ostabionego w funkcjach zyciowych, z trudem oddychajacego,
zanurzonego w wodach tona. Niewyksztalcony w pelni embrion niko-
mu nie zagrozi, zniesie swéj los w milczeniu, przejdzie przez swiat bez
ambicji zawlaszczania go i przykrawania do wlasnych celow.

Innym aspektem ludzkich kryjéwek jest to, ze zamknigci w nich zma-
gaja si¢ z poczuciem winy, oskarzaja etyke, ze wpedza ich w samotnos¢.
Radykalnie pojmowana powinno$¢ etyczna wzmacnia samoudrecze-
nie, ktérego nie ztagodza ttumaczenia okoliczno$ciami zewngtrznymi.
Bohater Rézewicza, zwlaszcza w tekstach tematycznie zwigzanych
z wojna, jest przyttoczony tym brzemieniem. Ton wypowiedzi bywa
kategoryczny, a podejrzliwos¢ wobec tych, ktérzy przejawiaja witalnosé,
nie pozwala wej$¢ z nimi w blizsze relacje. Nawet jesli sg to ojciec
i matka, jak w przywolanym juz wierszu Powrdt. Powracajacy z wojny
syn moglby wprawdzie skorzysta¢ ze zrytualizowanych form zacho-
wania, podsuwanych przez obyczaj czy kulturowy wzdr, ale wéwczas
sprzeniewierzylby si¢ swemu cierpieniu, wybierajac maske ,grzecznego
chlopca”. Gdyby tak sie stalo, bez trudu wrécitby do spolecznosci ro-
dzinnej i towarzyskiej, jednak powrét do siebie sprzed wojny okazalby
si¢ zaledwie gra iluzji. Kiedy bowiem przychodzi przyjaciel z dziurg
w glowie, to trudno zachowa¢ si¢ konwencjonalnie, pytajac ,Co sty-
chaé?”. Juz lepiej uciec w zamknietg dla innych przestrzen naznaczo-
na traumatycznym do$wiadczeniem. Skoro nie mozna nikomu o nim
opowiedzie¢, to nalezy pozosta¢ niemym, a co za tym idzie, obojetnym
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na kontakty z innymi. Kierunek dosrodkowy izoluje, uniemozliwia-
jac terapi¢ interpersonalng. Trzeba radzi¢ sobie z wiedza podziemna

samemu. W Wyznaniu z 1949 roku poeta pisze, ze podjal prébe za-
ludnienia bialych miejsc na mapie wyobrazni i cho¢ serce reagowalo

skurczem, to glowa pozostata ,niema/i naga jak miot” (pp). Stad ten

brak wspdlnego jezyka, a co za tym idzie, niemoznos$¢ przekroczenia

progu kryjéwki, wyjscia w strone nadziei. Przezywanie oddzielenia od

innych jest zapewne zZrédiem cierpien, ale pozwala tez wejs¢ na droge

oczyszczenia z nadmiaru stéw, zeby zobaczy¢ rzeczy i zdarzenia taki-
mi, jakimi w istocie s3: ,dopiero izolowane/ odcigte zamknicte / staja

si¢ jasne/ ostre / wyrazne i zblizone / nie do »prawdy«/lecz do siebie”
(Uzasadnienie, Rzx). Zjawiska rzeczywiste, cho¢ nierzadko odrazaja-
ce, przekonuja swa namacalng realnoscia o wiele bardziej niz ubrane

w uludy idealizmu ,prawdy” humanitarne.

Inaczej niz Tischner w szkicu o ,ludzkich kryjéwkach” uzywa Ré-
zewicz pojecia ,prawda”. Mianowicie bierze je w cudzystéw, jakby nie
ufal wladzy poznawczej intelektu, natomiast docenia sam akt uwagi
nakierowanej na rzecz lub zdarzenie. Dopiero wyodrebnione okiem
obserwatora z niezréznicowanej magmy rzeczywistosci nabieraja wyra-
zu, nie potrzebuja przy tym by¢ do niczego poréwnywane, zeby zyskaé¢
na znaczeniu. Wystarczy, ze s3 widziane, dotykane, smakowane. Poeta
ze swa minimalistyczng estetyka skiania si¢ do uznania momentu
izolowanego za warto$¢, niezaleznie od tego, czy towarzyszy temu
doswiadczenie prawdy, czy tez chodzi tylko o autentycznosé kontaktu,
jego realno$¢ — rozumiang jako odczucie bezposrednie. Natomiast filo-
zof widzi w relacjach spolecznych remedium na leki ludzi z kryjéwek,
cho¢ zarazem przyznaje, ze ,gest przekraczania progu kryjéwki za-
wiera jeszcze wiele tajemnic””. W rozpoznaniu problemu dostrzega
jednak cieni nadziei, co zrozumiale, zwazywszy, ze zaréwno koncepcja
psychiatryczna Kepinskiego, jak i analiza skrywania piéra Tischnera
maja stuzy¢ celom praktycznym — jesli juz nie wprost krzepiacym, to
jednak otwierajacym na drugiego czlowieka.

Roézewicza dazenie do prawdy przebiega z dala od trajektorii wy-
tyczonych przez tradycje europejskiego ratio, blizsze wydaje si¢ czto-
wiekowi podziemnemu Dostojewskiego, ktéry porzucil utude ,pigkna”
i ,wznioslosci”, a wéwczas pozostalo mu ,wyrzec si¢ bezptodnej walki

7 J. Tischner, Ludzie z kryjowek. .., s. 433.
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i p6jsé¢ w slady sceptycyzmu i pesymizmu, zobaczy¢ — dokad zawioda
one czlowieka”®. I nie jest to droga nihilizujaca wartoéci wyzsze, ale

préba zejscia tam, gdzie sprawy nie ukladaja si¢ podlug zyczen pod-
budowanych solidng praca rozumu. Do spokojnej racjonalnosci nie

ma powrotu, jak i nie mozna wréci¢ z wojny w nimbie bohatera, ktéry
oczekuje podziwu, a przynajmniej uznania dla swoich czynéw. Owo

radykalne porzucenie mlodzieniczych nadziei, ktére tatwo wziaé za ideat,
skutkuje przewarto$ciowaniem w dziedzinie prawdy — ta podziemna

»jest zupelnie inna niz jej poprzedniczki. Ona prawie nie zajmuje si¢

czlowiekiem, a jesli, wyrazajac si¢ metaforycznie, mozna jej przypisaé

jakie$ zamiary, to na pewno nie s3 one zyczliwe”®. W przypadku Ré-
zewicza ta ,niezyczliwo$¢” bylaby zatem swego rodzaju metoda bada-
nia podziemnych kregéw wiedzy ciemnej, nierozjasnionej $wiatlem

rozumu filozoféw, spotecznikéw czy moralistéw. Ci usitowali bowiem

$wiat uczyni¢ bardziej ludzkim. Tymczasem czlowiek podziemny Do-
stojewskiego, wkroczywszy na sciezke prowadzaca w gtab, obnaza utude

humanitarnych ideatéw.

Rézewicz prowadzi czytelnika ,0d” i ,do” kryjéwek. Widzi glowe
jako ,czarny futeral”, a w ciele sklebione emocje, ktére zamykaja w cia-
snych granicach zbolalej psychiki (,0 zmierzchu ki¢big si¢/ we mnie
cigzkie / biate ptaki/z okraglymi §lepymi piersiami”). Nie pozwala
zapomnie¢, ze zyjemy ,w zamknietym kregu / twarzy / stéw nazwisk”,
a ,inni nas okreslaja / klasyfikuja / przyszpilaja” (Wyjscie, TT). I nawet
jesli wiemy, ze trzeba przekroczy¢ to ,falszywe kolo”, to zostajemy.
Rzecz nie w tym, Zze poeta odstania przed czytelnikiem nowe proble-
my, wszak te s3 od dawna znane. Proponuje raczej spojrzenie na nie
z punktu widzenia kogo$, kto sam chowa si¢ we wlasne dlonie, drazy
krecie korytarze, sypie kopczyk zapomnienia, spowija w bandaze cialo
ukochanej, dostrzega kurczenie twarzy, z ktérej wyciekla juz czulos¢.
Jako podgladacz $mierci wybiera adekwatna do tego zajecia perspektywe,
mianowicie spoglada ukradkiem na schowany pod gestami witalnymi

8 L. Szestow, Dostojewski i Nietzsche. .., s.114.
9 Tamze, s.118. Na marginesie dodam, ze ,mato zyczliwe” podejscie Rézewicza
do ludzi moze mie¢ glebsze zrédla niz tylko sarkazm czy ironiczna analiza ludzkich
seksceséw”. Wéwezas i krytyka pidra Czestawa Milosza moze okazac si¢ chybiona,
gdyz trafia w to, co jest niejako ,produktem ubocznym” diagnozy Rézewicza opar-
tej na schodzeniu w glab, w rejony stabo rozpoznane, a tak intensywnie odczuwane
przez poete.
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rozklad, przenika przez zastong usmiechéw do materii gnilnej, z ktérej

uformowane sg ciala. Sam umieszcza siebie ,w szarosci migkkiej/ w ci-
szy bez $wiatta / jak w rosngcej / kuli plesni” (Wiersz pisany o swicie, TT).
Zamknigty w ,kuli plesni” czy innym razem w ,papierowej torbie” od-
dziela si¢ od $wiatowego zgielku, cho¢ chetnie o nim pisze. Szczelnie

otoczony wonig gnilng, zapuszcza si¢ w rejony piwniczne, podskérne,
w przedsionki wiodgce ku rejonom fizjologii (vestibulum vaginae w Re-
gio). W szarej strefie doswiadczenia czuje si¢ lepiej niz w otoczeniu

przezroczystego celofanu kultury konsumpcji, ktéra opakowuje kwiaty,
ludzi i stowa: ,Réze w celofanie / poeci w celofanie / na $niegu na mo-
gile / stowa szeleszcza w celofanie” (*** [ Rdze w celofanie], p111). Kokon

sztucznych emocji jest kryjéwka bardziej dotkliwa niz kula plesni, bo

stwarza pozér pickna, podczas gdy materia gnilna wolna jest od ste-
rylnej oprawy zycia wyzutego z fermentujacej biologii.

I nie chodzi tu o diagnozowanie stanu psychicznego, lecz o wymiar
etyczny przechodzenia ,,0d”1,do” siebie. Na tym planie poeta spotyka si¢
z filozofem. Czyta z twarzy ludzi symptomy ich wycofania z przestrzeni
wolnoséci w potrzebe chronienia siebie z obawy przed zranieniem czy
przed poczuciem metafizycznej prézni. Twarz skrecona w ,supet / wezel
ze sznura/ z postronka” prébuje si¢ rozluznié, aby z powrotem zapas¢ si¢
w siebie: ,w strach ponizenie / w ostateczng kleske / w nic” (Koniec, Re).
Odnajduje w siatce zmarszczek starej damy fakture skéry krokodyla
(Torba, re), a jej usta okresla mianem ,zamka btyskawicznego”, skoro
blyszcza w nich ,,dwa rze¢dy biatych zgbéw”. Metaforyka zwigzana
z fizjonomia twarzy™ nie prowadzi ku jej uwzniodleniu, gdyz nie ma
ona poza rzeczami zadnego odniesienia. Czy jest to sznur, postronek,
czy wytworna torebka ze skéry krokodyla, to poeta pozostaje przy ma-
terii z wlasciwg jej chropowatoscia. W niej odciska si¢ ludzkie oblicze,
poddane zuzyciu jak kazda inna fizyczna forma. I wiasnie ta podatnos¢
na zniszczenie odbiera twarzy mozliwo$¢ otwarcia na drugg twarz. Za-
absorbowana deformacja, ktéra niesie czas, zatrzaskuje si¢ ona w granicy
wyznaczonej przez lek wywolywany stowem ,nic”. Wydaje si¢ zatem, ze
powdd jest bardziej natury metafizycznej niz psychologicznej. Zuzycie
ciata, zapadanie si¢ w siebie wynika z braku transcendentnego punktu

10 O ,wewnetrznej stronie twarzy” pisze Z. Majchrowski, ,,Poezja jak otwarta
rana”. (Czytajgc Rozewicza), Warszawa 1993, s. 168.
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odniesienia dla kogo$, kto nie uznaje juz za oczywiste, Ze powstal na
obraz i podobienstwo Boga.

Tischner analizowat spoteczne konsekwencje zatrzasnigcia si¢ czlo-
wieka w kryjéwce, skutkujace brakiem komunikacji i samotnoscia.
Sktanial do podjecia wysitku przekroczenia progu zamknigcia w strong
nadziei. Przestrzeni obcowania jest dla filozofa uprzednia wobec tej,
ktéra izoluje i spycha do kryjéwki. Dla Rézewicza natomiast stanem
pierwotnym jest, jak si¢c wydaje, Zycie umieszczone pod spodem lub
w czyms$ oddzielajagcym od swobodnie doswiadczanej radosci. Drazyl
wigc uporczywie korytarze i piwnice, snul refleksje nad nowymi, zauto-
matyzowanymi juz formami schowkéw, szaf grajacych, zestetyzowanych
opakowan. Na miejsce dawnych ograniczen przychodza nowe, ten sam
pozostaje jedynie impuls ucieczki od siebie, czyli w istocie odwrécenia
si¢ od zycia jako nazbyt dotkliwego doswiadczenia.

A przeciez zycie znajduje si¢ ,w samym sercu mysli zachodniej —
ulokowane w samym jej rdzeniu, u samych korzeni”", cho¢ przez dlugi
czas poddane bylo hegemonii o§wieconego rozumu, jak tez regulacjom
prawnym, ekonomicznym, wreszcie uleglo technicyzacji. Tymczasem to
chrzescijafistwo wynioslo zycie na szczyt naszych priorytetéw, co przy-
znajg zwolennicy ,filozofii biocentrycznej”. Giorgio Agamben zauwazyt,
ze klasyczna Grecja, rozrézniajac ,zycie w ogéle” (dzoe — fenomen zycia)
i,sposéb zycia uznany za wlasciwy ludziom” (bios — zycie indywidu-
alne i skoriczone), nie czynita uprzywilejowanym lub $wigtym zycia
jako takiego™. Dopiero postawa chrzescijafiska sprawia, ze stajemy si¢
biocentrykami —,skupiskiem zmarnowanych (ale swigtych) zywotow”™.
I nie chodzi tu o egzaltacj¢ witalng, ale o powazny namyst nad zyciem
$wietym i zarazem porzucanym. Polski poeta pokazywat ten ruch ku
zyciu i od zycia, do iz kryjéwki, kwestionujac stale mozliwo$¢ rozstrzy-
gnigcia dylematu w kategoriach pozytywnych. Raczej prébowal ustali¢
mozliwosci komunikacji z czlowiekiem podziemnym, szukajac sladéw
jego skrywanej egzystencji w fenomenach bytu utajonego, w zjawiskach
niedostrzegalnych golym okiem, gdyz przykryl je starannie gobelin

11 G. Anidjar, Znaczenie zycia, ttum. T. Bilczewski, A. Kowalcze-Pawlik [w:] Teo-
ria, literatura, Zycie. Praktykowanie teorii w humanistyce wspotczesnej, red. A. Legezyn-
ska, R. Nycz, Warszawa 2012, s.244.

12 Cyt. za: tamze.

13 Tamze, s. 253.
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humanitaryzmu. To on stanowi podstawowa przeszkode na drodze ku
samopoznaniu, gdyz przeslania siatka wzniostych poje¢ okropnosci zycia,
a w najlepszym wypadku przenosi je poza tad uzgodniony z normami
spolecznymi, co znaczy, ze usuwa je z pola widzenia.

Do pojemnych metafor spadania czy pulapki, oddajacych stan du-
cha cztowieka powojennego, proponuje dodac te zwigzang z kryjéwka.
Pozostaje ona w pewnym zwigzku z tamtymi, poniewaz jej wektor
skierowany jest w dot (dolg), a sytuacja skrywania wykazuje zwigzek
z zamknieciem (zatrzasnigciem w pulapce). Wnosi jednak co$ szcze-
gblnego do rozwazan o sceptycyzmie poety ,po Auschwitz”. Rozciete
ostrym nozem historii pojecia pozytywne nie wrécg juz do lask, ale
i te niosace wiedze¢ negatywna nie spelnig roli terapeutycznej. Pozostaje
zatem drgzenie sfery ukrytej przed okiem zinstrumentalizowanego
rozumu, gdyz ten stale wykazuje sklonnos¢ do porzadkowania rzeczy
w symetryczne uklady. Tymczasem podziemie wymyka si¢ takim ka-
tegoryzacjom. Uformowany nocg wiersz ,roztapia si¢ w §wietle dnia”,
gasnie, przestaje by¢ widzialny, skrywa si¢ w sobie i ,tylko czasem
zal§ni” (" [Probowalem sobie przypomniec], p111) . Przebija przezen
rzeczywisto$¢ nieznana, moze ukrywana w tym celu, aby nie zniweczy¢
klarownego obrazu na powierzchni, wyrazistego, ale malo reprezenta-
tywnego dla podskérnych pradéw podmywajacych kruchy tad. Wejs¢
w relacje z ukrytym to nawigza¢ kontakt z sobg w stanie skrywania,
z soba w chwilach ucieczki od Tagodzacych ostro$¢ widzenia obrazkéw.
Zobaczy¢ w ich codziennej rodzajowosci pozér spokoju, tak pozadanego,
a zarazem niemozliwego do pogodzenia z wiedzg tragiczna.

W péznym, bo datowanym na lata 2003—2004, wierszu poeta przy-
znaje: ,zaczynam rozumieé/ Dostojewskiego” ("™ [ Dostojewski mo-
wif], P1v). I nie towarzyszy temu zdaniu emocja wyrazona wprost;
wrecz wydaje si¢ ono suchym stwierdzeniem. A przeciez chodzi o stynny
dylemat: prawda czy Jezus. Czy rozumienie oznacza tutaj przyznanie
racji Dostojewskiemu? Uzycie stowa ,zaczynam” sugeruje, ze to faza
inicjalna procesu rozumienia, wigc nie pozwala chyba na tak jedno-
znaczny wniosek. Niemniej jednak mysl Rosjanina okazuje si¢ wazna
dla polskiego poety, stanowi swego rodzaju strefe posredniczaca mie-
dzy etycznym idealizmem mtodosci a dojrzalg potrzeba praktycznego
nasladowania Jezusa. Zywe, a wicc bliskie zycia jest ponawianie tego
wzoru bez oczekiwania na nagrode. I nie ma w tym moralistyki, nawet
tej a rebours, ale uznanie skandalu, jakim jest ponizenie Boga-czlowieka,
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za podstawowy archetyp kondycji sponiewieranej, cho¢ tak chetnie
przestaniany nimbem spolecznej racjonalizacji. Co zatem pozostaje
drazacemu ludzkie kryjéwki? Za odpowiedz niech postuza stowa Lwa
Szestowa: ,Szanowaé wielkie nieszczescie, wielkg brzydote, wielkie
chybienie!”*.

Bibliografia przedmiotowa

Maciuszek J., Obraz czlowieka w dziele Kgpiriskiego, Wroctaw 1996.

Majchrowski Z., Poezja jak otwarta rana, Warszawa 1993.

Przybylski R., Et in Arcadia ego. Esej o tesknotach poetdw, Warszawa 1966.

Szestow L., Dostojewski i Nietzsche. Filozofia tragedii, ttum., wstep C. Wo-
dzinski, Warszawa 1987.

Teoria, literatura, Zycie, red. A. Legezyriska, R. Nycz, Warszawa 2012.

Tischner ]., Filozofia wyprébowanej nadziei [w:] tegoz, Myslenie wedlug
wartosci, Krakéw 1982.

Tischner J., Ludzie z kryjowek [w:] tegoz, Myslenie wedlug wartosci,
Krakéw 1982.

Ward J., T'S. Eliot w twdrczosci poetyckiej Tadeusza Rozewicza [w:] tejze,
TS Eliot w oczach trzech polskich pisarzy, Krakéw 2001.

14 .. Szestow, Dostojewski i Nietzsche..., s. 252.






Herbert i fenomenologia






Agnieszka tazicka

Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

Wokdt uznania realnosdci $wiata

Poezja Zbigniewa Herberta a fenomenologia
Romana Ingardena

Powiedzie¢ na poczatku tylko tyle, ze sprawa istnienia $wiata Iaczy po-
ezje Zbigniewa Herberta i filozofie Romana Ingardena przez fakt, iz
dla obydwu jest istotna, nie znaczy powiedzie¢ zbyt mato. Oczywiscie,
nie dlatego ze argumenty za poréwnawczym odniesieniem tych dwéch
postaci do owego tematu mialyby sie juz wyczerpaé. Rzecz w tym, iz
podjecie proby méwienia o podobienstwach i réznicach musi zostaé
poprzedzone szczegélowym wyjasnieniem. Nalezy pamigtad, ze prze-
ciez zestawiamy tu stowo poetyckie i mysl filozoficzng. Jednak przede
wszystkim, niezaleznie nawet od tego rozréznienia, ztozono$¢ pro-
blemu wynika gléwnie z charakteru rozwazari Ingardena. Chodzi nie
tyle o porzadek prezentowania mysli, co o podkreslang przez filozofa
tymczasowo$¢ zaréwno sposobéw ujecia pewnych kwestii, jak i pro-
ponowanych rozwigzan. Warto§¢ poznawcza ustaleri poczynionych na
gruncie formalnej ontologii, przedstawionych w dziele Spor o istnienie
swiata, Ingarden uzaleznia od wynikéw mozliwych do uzyskania w ba-
daniach metafizycznych, ktére ontologia zakltada i dopiero przygotowuje.
W badaniu zagadnien obecnych w rozprawie filozofa kontekst ten jest
niezwykle wazny.

Tytut artykutu nie jest zapowiedzig umieszczenia poezji Herberta na
tle zloZzonej calosci, jaka stanowig rozwazania przedstawione w Sporze
0 istnienie swiata. Dzielo Ingardena to nie jedyny punkt odniesienia
dla uzytego w tytule sformutowania: ,uznanie realnosci §wiata”. Cho-
dzilo przede wszystkim o znalezienie wspdlnego okreslenia dla wat-
kéw, ktére zostang podjete w tekscie. Nie beda uktadaé si¢ one wokét
wyjasnienia, czym jest realnos$¢ dla polskiego filozofa i jak — biorac
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pod uwage wszystkie zaleznosci przedstawione w jego badaniach

ontologicznych — odnies¢ to pojecie do poezji Herberta. Jednak to,
jak rozumial je Ingarden, naturalnie jest tu istotne. Odczytujac tytul

w kontekscie jego rozprawy, nalezy pamietac, ze wyrazenie ,realno$¢

$wiata” nie jest tozsame z terminem ,S$wiat realny”, ktéry pojawia si¢

w Sporze. Wystarczy spojrze¢ na ponizszy fragment z pierwszego tomu

dzieta: ,W rozwazaniach, ktérym poswigcam swa ksiazke, zajmuje si¢

wylacznie sporem o istnienie §wiata realnego, tego, ktéry dany nam jest

w doswiadczeniu bezposrednim, a ktéry obejmuje zaréwno przedmio-
ty materialne, jak i indywidua psychofizyczne”" badz na nastepujacy
fragment z tomu drugiego: ,Od istotnych bowiem wlasciwosci czystej

swiadomosci i czystego podmiotu zalezy stosunek egzystencjalny swiata

realnego do $wiadomosci, a tym samym i rozwigzanie naszego sporu”>.
Uznanie realnosci §wiata oznacza zatem co$ innego niz uznanie ist-
nienia §wiata. Poniewaz Ingarden nie rozwinal badan metafizycznych,
réwniez tytul — jako wpisany w mysl polskiego fenomenologa — zawie-
sza problem istnienia. Uzyte sformulowanie odsyta do sposobu, w jaki

dany jest $wiat, a doktadniej: do kwestii koniecznosci respektowania

tego, ze dany jest on jako realny.

Jak juz zasygnalizowano, rozmyslania nad wierszami Herberta nie
beda zwigzane z poszukiwaniem ilustracji wyznacznikéw realnego spo-
sobu istnienia. Pelne znaczenie tytutu bedzie odstania¢ si¢ stopniowo
w toku rozwazan. Poezja autora Strumy swiatfa zostanie potraktowana
jako osobny glos w sprawie pytania o rzeczywistos¢, a nie przedmiot
badari z perspektywy filozofii Ingardena. W odniesieniu do Herberta
spos6b sformutowania tytulu wynika z innej przyczyny niz respekto-
wanie Ingardenowskiego zawieszenia tezy metafizycznej. W pewnym
sensie i w tym przypadku sprawa ta zostaje jakby pominieta. Jednakze,
o ile wezesniej mowa byta o osadzonym w kontekscie konkretnej filozofii
abstrahowaniu od pytania o istnienie, teraz chodzi raczej o podanie
w watpliwos¢ zasadnosci owego abstrahowania, o refleksje, z ktérej
wyrastaja odmienne pytania i problemy.

Zasadno$¢ poréwnania Herberta z polskim fenomenologiem opiera
si¢ przede wszystkim na tym, iz zajmuje ich obu kwestia oporu po-
znawczego i nieprzejrzystosci bytu. Do tego zagadnienia prowadzi

I R.Ingarden, Spor o istnienie swiata, t.1, Warszawa 1960, s.17.
2 Tenze, Spor o istnienie swiata, t.2, Warszawa 1961, s. 475.
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rozkladanie na mniejsze cz¢sci wyjsciowego pytania o istnienie $wiata.
Na gruncie filozofii Ingardena ograniczenia poznawcze i nieprzejrzy-
sto$¢ bytu to konsekwencja uznania pelnego sensu fenomenu trans-
cendengji. Innymi stowy, to konsekwencja tego, ze $wiat dany jest jako
realny. Od tego rozpoczne wlasciwe rozwazania, by w odpowiednim
momencie przej$¢ do znaczenia owego problemu w poezji Herberta.

2.

Jak pisze fukasz Wrébel w ksiazce Hylé i noesis,

z perspektywy polskiego fenomenologa ztudne jest pragnienie czystego ogladu
czystych przedmiotéw. Jest ono nicodmiennie synonimem ucieczki z realnego
$wiata nieuporzagdkowanej i pozbawionej sensu 4y/. Roman Ingarden dazyt do

odwrécenia takiego rozumowania, zgodnie z ktérym to podmiotowo$¢ wyznacza
3

porzadek bytu, a nie byt stanowi fundament dla podmiotu®.
Krytykowane przez Ingardena rozumowanie to transcendentalny
sposdéb rozwazania, absolutyzujacy czysta swiadomos¢, do ktérej na-
lezy wszystko, co znajduje si¢ w zasiggu spostrzezenia immanentnego.
Chociaz na mocy odwolania do tego spostrzezenia czysta swiadomogé
zostaje oddzielona od $wiata realnego, czyli drugiej dziedziny bytu, to
$wiat realny — jako to, co wobec $wiadomosci transcendentne — wy-
kracza poza obszar zainteresowan filozoficznych. O istnieniu i praw-
dziwym poznawaniu przedmiotu méwi si¢ jedynie w odniesieniu do
przedmiotéw ,mozliwej i rzeczywistej swiadomosci”™. Sktadniki $wiata
realnego dane s3 podmiotowi jako samoobecne. Jednak doswiadczenie
obecnodci rzeczy to akt czystej sSwiadomosci, w ktérej jakosci zmystowe
maja juz swoj sens.

Ingarden dostrzega, ze nalezy doktadniej zaglebic si¢ w sens feno-
menu transcendencji. Problem polega bowiem na tym, Ze uznanie jej
za jeden z senséw przedmiotowych uderza w ontyczng transcenden-
¢je, na podstawie ktérej dokonano rozréznienia tego, co immanentne
swiadomosci, i tego, co od niej rézne. Ingardenowski opis analizy

3 L. Wrébel, Hylé i noesis. Trzy migdzywojenne koncepcje literatury stosowaney,
Torun 2013, s. 111.
4 Tamze, 107.
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intencjonalnosci zachowuje waznos¢ tego, co rézne od przezy¢ swia-
domosci jako wiasnie czego$ poza nia:

W réznicy miedzy odczutym pobudzeniem a wrazeniowo doznang trescia przejawia
sie na tym prymitywnym poziomie pierwotnego zycia pierwsze przeciwienstwo
miedzy mng i tym, co sie we mnie rozgrywa, a trescia, ktéra mnie wprost nachodzi
i nawet wypelnia moje prymitywne uprzytomnianie sobie swymi jakosciami, ale
ktéra mimo to przychodzi do mnie ,z zewnatrz” i jest dla mnie czyms ,obcym”
(dlatego tak trafnie si¢ méwi o ,obcowaniu™). To jest niejako pierwszy §lad
przeciwienistwa migdzy ,mng” a ,$wiatem”, pierwsza wies¢, ze procz ,mnie” co$
jeszcze istnieje, co tak blisko mnie podchodzi doznawang trescig, ze narzuca mi
sie i czasem opanowuje mnie, a mimo to tkwi jakby ,poza” tg treécia, czasami
przez nig sie przejawiajac, a czasem jakby sie za nig kryjac>.

Z tego punktu podmiot swiadomy moze spelni¢ pierwszy akt mniema-
nia, ktéry zwrdci si¢ w kierunku doznanej lub doznawanej tresci badz
w kierunku tego, co w tresci tej si¢ przejawia i jednoczesnie ja prze-
kracza. Kierujac si¢ ku temu, co poza trescia, akt mniemania przekra-
cza nie tylko sfer¢ ,mnie samego”, ale takze zwigzang ze swiadomym
podmiotem sfere tresci. Podmiot kieruje si¢ na ,zewnatrz”, na to, co
ynaprzeciw” niego. Mniemanie chce trafi¢ wlasnie w to, co radykalnie
rézne, by znalez¢ je i uchwycié, jak méwi filozof — ,w jego wlasnym bycie,
w samym sobie, a zarazem uchwycié je takim, jakim jest samo w sobie”®.
Ingarden abstrahuje rzecz jasna od faktu istnienia. Nastawienie na co$
radykalnie réznego od nas i przekonanie, iz rzeczywiscie udaje nam
si¢ to uchwycié, nalezy po prostu do wlasnego sensu opisywanego aktu.

Doznawanej tresci nie czynimy wiasnoscia tego, co spostrzegane,
lecz to, co spostrzezone, prébujemy jakby ubra¢ ,w jakosci przedmio-
towe, ktére pozostaja jedynie w pewnym szczegdélnym stosunku do
jakosci wlasnie doznawanej tresci”?. Ingarden wyraza jednak zwatpienie
zaréwno w tozsamos¢ jakosci doznawanych oraz jakosci przedmioto-
wych, jak i w synteze, ktérg te pierwsze maja stanowi¢ w stosunku do
drugich. W zwatpieniu tym kryje si¢ przypuszczenie, ze potraktowanie
$wiata jako korelatu czystej swiadomosci i uczynienie go przedmiotem
zainteresowania filozofii jedynie jako tak wlasnie ujetego jest réwno-
znaczne z brakiem uwzglednienia czego$ waznego w pojeciu $wiata. Jak

5 R. Ingarden, Spor o istnienie..., t.2, s.12.
6 Tamze, s.14.
7 Tamze.
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tlumaczy Eukasz Wrébel, dla Ingardena ,realnosé jest rézna zaréwno
od samej $wiadomosci, jak i od senséw noematycznych [...]. Realnos¢
wykracza poza sens wypelnienia kazdej skoficzonej mnogosci syntez
spostrzezeniowych”®, a intencjonalno$¢ to ,,catoksztatt swiadomoscio-
wych reakcji na mroczng, niema i wykraczajaca poza wladcze gesty
poznajacego umysiu rzecz materialng”®. Przypomnijmy, ze nie tylko
rzecz materialng — $wiat realny obejmuje tez indywidua psychofizyczne™.

W liscie Ingardena do Edmunda Husserla z 1918 roku padaja na-
stepujace stowa:

Nie moge zrezygnowa¢ z réznorodnosci istoty swiadomosci i rzeczywistosci.
[...] Réznice w sposobie istnienia stanowi to, ze to, co jest realne w §wiecie
zewnetrznym, jest z istoty swej bytem ,niemym” (ciemnym, cichym, ,nieswia-
domym”, pedzi swéj Zzywot w sposéb cichy, ciemny, nieswiadomy), gdy natomiast
$wiadomos¢ istnieje wlasnie w ,byciu $wiadomym samego siebie”, jest jakby
przenikajacym samo siebie zZarzeniem sie, jest mniemaniem przezywajacym

siebie bez dokonywania osobnej reﬁeksjiu.

Uznanie owej réznicy w sposobie istnienia wigze si¢ z otwarciem
$wiadomosci na niezalezny od niej i — jak wskazuje na to metafo-
ryka — asensowny, chaotyczny byt™. To otwarcie na realnoé¢ zdaje
si¢ utwierdzaé przeciwstawienie bezpiecznej swiadomosci i obcego,
mrocznego zewnetrza, przekraczajacego to, co konstytuowane w ak-
tach $wiadomosci. I sama §wiadomo$¢ nie jest czysta swiadomoscia.
»Ja” spelniajace akty swiadomosci z racji przynaleznosci cztowieka do
$wiata realnego pozostaje w zwigzku z realnym, wiec tez materialnym,
wymiarem podmiotowosci®.

W polemike z transcendentalizmem uwiklana jest takze poezja
Herberta. Nie chodzi tu tylko o czytelng krytyke figury niezaangazo-
wanego obserwatora, widoczng na przykiad w wierszu Pan Cogito a mysl
czysta. Mowa o tym, ze sprawa oddania $wiatu jego nieprzejrzystosci
i transcendentnosci, wazna tak dla filozofa, jak i dla poety, réwniez
w przypadku utworéw autora Struny swiatla moze by¢ rozpatrywana
w kontekscie dyskusji ze wspomnianym stanowiskiem. Herbert jednak

8 L. Wrébel, Hylé i noesis. .., s.129—130.

9 Tamze, s.135.

10 R. Ingarden, Spor o istnienie.. ., t.1, s.17.

11 Fragment listu podaje¢ za: £.. Wrébel, Hy/é i noesis. .., s.128.
12 Na te metaforyke zwraca uwage takze £. Wrébel.

13 Zob. tenze, Hylé i noesis. .., s.134—136.
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podejmuje te kwestie inaczej, niz czyni to Ingarden. Poza tym problem
oporu poznawczego w utworach poety nie moze by¢ odczytywany tylko
w ramach polemiki z transcendentalizmem. Herbert odrzuca te tenden-
cje filozoficzng jako jedno ze stanowisk ostatecznie wyjasniajacych swiat.

Jednym w utworéw dotyczacych problemu poznania jest wiersz Glos (HPG).
W pierwszych strofoidach osoba méwiaca opisuje swoje spotkanie z na-
turg — spotkanie podyktowane okreslonym celem:

Ide nad morze

aby usltysze¢ ten glos

miedzy jednym uderzeniem fali
a drugim

Cel nie zostaje jednak osiagniety:

gdzie jest ten glos

powinien odezwac si¢

gdy na chwile¢ zamilknie
niezmordowany monolog ziemi

Dlaczego juz na poczatku wiersza méwi sig: ,ten glos”, jakby przedmiot
poszukiwan zostal wezesniej wskazany? By¢ moze chodzi o konkretny,
znany mysli filozoficznej glos — o mowe Logosu, w ktérg kazal wstuchi-
wacé si¢ Heraklit? Wéwezas bylby to Logos w podstawowym znaczeniu
tego stowa, to znaczy niesprowadzony jeszcze do obszaru jezykowe-
go. Jak podkresla Iwona Lorenz, ,jesli dla Heraklita logos jest czyms
slyszalnym, jesli jest jakim$ rodzajem mowy i glosu, to nie jest to juz
glos cztowieka. [...] Ludzka mowa jest bowiem komunikatem. Mowa
Logosu, w ktéra kaze wstuchiwa¢ si¢ Heraklit, nie jest komunikatem
ani wypowiedzig”™. To jakie§ powszechne prawo bytu, niezréwnane
jeszcze z pojeciowym mysleniem i z logika.

Jesli ten glos” z wiersza wiaze si¢ z Logosem z filozofii Heraklita, to
Herbert méwi tu chyba o utracie jego pierwotnego sensu. Warto zwré-
ci¢ uwage na fragment Br Heraklita dotyczacy Logosu: ,Nie rozumieja

14 1. Lorenz, Logos i mit estetycznosci, Warszawa 1993, s.97.
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ludzie tej mowy istniejacej zawsze ani zanim ja usltysza, ani ustyszaw-
szy po raz pierwszy. Wydaje sie, ze nie znaja w ogéle rzeczy, ktére
wszystkie dzieja si¢ wedlug tej mowy [...]"S. Zobaczmy teraz, w jaki
sposéb osoba méwigca w wierszu podsumowuje swoje poszukiwania:

wracam do domu

i doswiadczenie przyjmuje
posta¢ alternatywy

albo $wiat jest niemy

albo jestem gluchy

Po pierwsze, bierze si¢ pod uwagg, ze $wiatem nie rzadzi powszechna
zasada i moze nie ma czego nastuchiwaé. Po drugie, dwie wskazane
mozliwosci wlasciwie potwierdzaja zasadnos¢ przedsiewzigcia — winny
jest albo s§wiat, albo podmiot, jakby nastuchiwanie nie bylo otwarciem si¢
na to, co jest, lecz poszukiwaniem nastawionym na co$ okreslonego. In-
terpretacja doswiadczenia rozgrywa si¢ na poziomie, na ktérym wiadomo,
jak je zinterpretowa¢, by unikna¢ sprzecznosci i obroni¢ przyjete zato-
zenie. Z tej perspektywy poszukiwanie ,tego glosu” nie jest docieraniem
do bardziej podstawowej sfery ugruntowania wszelkich relacji w bycie™.

Jednakze podmiot wiersza ma §wiadomos¢ tego, iz moze nie nale-
zy podchodzi¢ do $wiata jak do odbicia zasad pojeciowego myslenia.
Zauwaza ona jeszcze jedng mozliwo$¢ i proponuje rozwigzanie dla
siebie i §wiata:

ale by¢ moze

obaj jestesmy

napietnowani kalectwem

musimy zatem

wzig¢ sie pod reke

i§¢ przed siebie

ku nowym widnokregom
ku skurczonym gardtom
z ktérych wydobywa si¢
niezrozumiale bulgotanie

15 Jest to tlumaczenie A. Krokiewicza, ktére podaje za: L. Hess, Heraklit nie oznaj-
mia ani nie ukrywa, ale wskazuje, ,Diametros” 2003, nr 6, s. 10.
16 Por. I. Lorenz, Logos i mit..., s.97—98.
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W stowach ,,obaj jestesmy napietnowani kalectwem” kryje si¢ podtrzy-
manie rozdzwigku miedzy podmiotem a $wiatem, ktéry widoczny byl
juz w zarysowanej wczeéniej alternatywie. Osoba méwigca nie wraca
wigc do powszechnego prawa bytu, lecz z pewnoscia prébuje zejs¢ do
poziomu, na ktérym do$wiadczenie nie jest jeszcze ujete w kategorie
dyskursywnego myslenia. Moze napotykana wéwczas niejasnos¢ zwy-
czajnie przynalezy do poziomu doswiadczenia i nie oznacza tu ona
zadnego braku? Podmiot wiersza Herberta zdaje sobie sprawe z tego,
ze $wiata nie mozna uznac za gotowy, skoriczony przedmiot, taki sam
dla wszystkich. Swiat idzie z cztowiekiem ,ku nowym widnokregom”,
poniewaz nie jest on niczym w sobie, a jego granice przesuwaja sic wraz
z granicami ludzkiego doswiadczenia.

Problem sprzeciwu wobec traktowania §wiata jako przedmiotu
obrazuje réwniez utwér Klopoty matego stwdrcy (s$). W swietle drugiej
czedci tego wiersza, ktéra rozpoczyna si¢ stowami:

Nikomu nie przekazesz wiedzy
twdj tylko stuch jest i twéj dotyk
na nowo musi kazdy stworzy¢
swa nieskoriczonos¢ i poczatek

przedstawiony w czgsci pierwszej opis stwarzania §wiata mozna chyba
uzna¢ za opis doswiadczenia. Jesli rzeczywiscie poeta méwi tu o do-
$wiadczeniu, to przez poréwnanie go do stwarzania podkresla jego
uprzednio$¢ wobec sfery obiektywnej wiedzy, ukazanej w wierszu przez
wolne od fizycznego wysitku sprowadzenie dziela do ,kompletnego
wykazu gatunkéw”. Porzadek ten nie jest jednak niczym ostatecznym.
Tak samo $wiat nie jest dzietem w pelni ukoriczonym i nigdy takim
nie bedzie, o czym méwi si¢ przez charakterystyke czlowieka jako
podmiotu poznajacego:

to wlasnie chyba twoim losem
by¢ tworem bez gotowych ksztaltéw

ktéry poznaje-zapomina

Poniewaz, jak wyznaje osoba méwiaca,

najtrudniej jest przekroczy¢ przepasé
co si¢ otwiera za paznokciem

i dozna¢ dlonig bardzo $mialg
obcego $wiata ust i oczu
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wiedza obiektywna zapomina o rzeczywistym charakterze kontaktu

czlowieka ze $wiatem. Cos szczegdlnego zatem rozgrywa si¢ na pozio-
mie doswiadczenia, ktére zawsze ma wymiar indywidualny. W zacyto-
wanych fragmentach odnoszacych si¢ do ostudzenia zapatu poznaw-
czego bardzo duzo méwi si¢ o ciele. Jest ono obecne réwniez w opisie

stwarzania §wiata:

$cieram re¢ce do krwi
pracujac na poczatkiem

ziemie¢ niepewng jak dmuchawiec
pielgrzymia stopa ugniatalem

podwdjnym oczu uderzeniem
utwierdzilem niebo

iz szalericza fantazja
nadatem mu kolor niebieski

krzyknalem kiedy obraz skaty
potwierdzil najprawdziwszy dotyk
i nie zapomneg chwili kiedy
rozdartem skére o krzak glogu

Swiat z jednej strony jest tu czyms zastanym (podmiot zastaje ,puste ob-
szary”), a z drugiej — czyms wspéSttworzonym przez ciato. Nie jest to ciato

zanurzone w materialnej chaotycznosci, lecz czynnie i emocjonalnie eks-
plorujace $wiat. Poezja Herberta przypisuje zmystom i cielesnosci szcze-
g6lng wartos¢. Jesli opis stwarzania w Klopotach malego stwircy rzeczywi-
Scie jest metaforg doswiadczenia, z pewnoscig nie ilustruje on postrzega-
nia w kontekscie strumienia $wiadomosci, ktére tak opisuje Marek Rosiak:

Przekonanie o istnieniu zewngtrznej, obiektywnej rzeczywistosci czerpiemy
ze spostrzezen, w jakich biorg udzial zmysty, a méwiac doktadniej — w jakich
wystepuja jakosci zwane zmystowymi [...]. Jakosci te daja si¢ scharakteryzowaé
immanentnie, wylacznie co do swej tresci, bez koniecznosci przyjecia narzadéw
zmystowych jako pewnych materialnych obiektéw warunkujacych doswiadczanie
tych jako$ci. Zmystowy, w sensie jakosciowego opisu, charakter spostrzezenia sam
przez si¢ nie implikuje wigc istnienia cielesnej, pozaumystowej rzeczywistosci.
To, co zmystowo spostrzezone, uznane jest jednak za transcendentne w stosunku
do $wiadomosci, a nawet za istniejace od niej niezaleznie'7.

17 M. Rosiak, Studia z problematyki realizmu-idealizmu, Wroctaw 2012, s. 65.
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Jednakze role ciala w wierszu Herberta trudno zwigzaé réwniez ze

stanowiskami, ktére réznia si¢ od powyzej przywolanej koncepcji je-
dynie przyjeciem ,narzagdéw zmyslowych jako pewnych materialnych

obiektéw”. Postrzeganie wciaz byloby tylko odtwarzaniem obiektyw-
nego porzadku rzeczywistosci. W omawianym utworze bezposredni

kontakt ze §wiatem nie polega na napotykaniu gotowych, skoriczonych

przedmiotéw. Pojawiaja si¢ one dopiero na poziomie obiektywnej wiedzy.
Wyrasta ona z doswiadczenia, ktére, cho¢ umozliwia jej wspéltworzenie,
skazuje ja na niepelno$¢. Rzeczywistos¢ bowiem nieustannie odstania

si¢ w do§wiadczeniu™. Trudno byltoby réwniez zgodzi¢ sie z mysla, ze

utwér Herberta jest krytyka tudzacego poznania zmyslowego z pozycji

rozumu. Cielesno$¢ — przez to, ze przeniknigty jest nig opis stwarza-
nia — jest czyms$ nie do wyeliminowania, czyms$ koniecznym, by zaistniat

$wiat, o ktérym mozna co$§ powiedziec.

W obydwu wskazanych dotad utworach nieprzejrzystos¢ rzeczy-
wistosci dla poznajacego podmiotu przedstawiona zostala poprzez
operujace przestrzennymi okresleniami metafory, odbierajace $wiatu
okreslone granice. Wiersze te nie méwig jednak o samej niepewnosci
poznawczej. Wyrazniej widac to w Klopotach matego stwdrcy. Pewnosé

18 Méwigc o doswiadezeniu (w odniesieniu zaréwno do tego, jak i poprzedniego
wiersza), odwoluje si¢ do pojecia bezposredniego doswiadczenia z filozofii Maurice’a
Merleau-Ponty’ego. Odwolanie to uwazam za uzasadnione przede wszystkim ze
wzgledu na ukazywana tak przez poete, jak przez filozofa relacyjnos¢ podmiotu
i $wiata. Nie przywoluje jednak mysli Merleau-Ponty’ego jako gléwnego kontekstu
rozwazan, poniewaz nie zastanawiam sie tu nad tym, czy w poezji Herberta odnaj-
dziemy realizacje teorii percepcji francuskiego filozofa. Istotng sprawg jest natomiast
fakt, ze sposéb, w jaki Herbert podejmuje problem ciala, pozwala skojarzy¢ jego
poezje z krytyka idealizmu i realizmu przeprowadzona przez Merleau-Ponty’ego.
Autor Fenomenologii percepcji pisze o przywréceniu prawidiowego rozumienia bez-
posrednio$ci. Mialoby ono polegaé na pokazaniu, ze w codziennym do$wiadczeniu
podmiot nie napotyka gotowych przedmiotéw — ani ukonstytuowanych w swiado-
mosci, ani rzeczy w sobie. Sens nie pochodzi od §wiadomosci ani od danej obiektyw-
nie rzeczywistosci. Jest on sprawg bytu, ktory czeka na odkrycie juz w okreslonych

yzwigzkach postrzezeniowych”. W ich rozpoznaniu uczestniczy cialo czlowieka,

ktére nalezy do tego samego wymiaru rzeczywistoéci, co widzialna, zmyslowa strona
bytu. Refleksja natomiast wyrasta z porzadku ,zwigzkéw postrzezeniowych”. Jest
ona ,operacje tworczg, ktéra sama uczestniczy w faktycznosci tego, co nierefleksyjne”
(zob. M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepyi, ttum. M. Kowalska, J. Migasiriski,
post. J. Migasinski, Warszawa 2001, s. 68, 80).
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zwigzana jest tu z faktem cielesnego otwarcia si¢ na §wiat. To wokél
ciata i dzigki ciatu rodzi si¢ jakiekolwiek doswiadczenie rzeczywistosci.
,2Podwéjna wszystkich zmystéw prawda”. Tymi stowami rozpoczyna
si¢ wiersz Dotyk (HPG). Czy Herbert prébuje powiedzie¢, ze wszystkie
zmysly — oczywiscie z wyjatkiem dotyku —tudza? Wrecz przeciwnie —
w wierszu tym poeta stara si¢ odda¢ zmyslom wiasciwy im charakter
obcowania ze $wiatem. Kiedy na przykiad méwi si¢ o wzroku:

przez oczy idzie karawana obrazéw
sa jak widok w wodzie

i miedzy czernig mig¢dzy biela
koloréw sypie si¢ niepewnos¢

i chwieje si¢ w powietrzu czystym

kiedy stwierdza si¢, ze ,w muszli stuchu [...] jest tylko gwiazd i lisci
zamet”, nie odmawia si¢ tym zmyslom ich waznosci. Fragment, w kt6-
rym mowa o dotyku przychodzacym z pomoca, waznos¢ t¢ potwierdza:

wtedy przychodzi pewny dotyk
rzeczom przywraca nieruchomos¢
nad ktamstwo uszu oczu zamet
dziesigciu palcéw rosnie tama
nieufnos¢ twarda i niewierna
uktada palce w ranie swiata

i od pozoru rzecz oddziela

Dotyk nie walczy z ,podwéjng prawda” zmysiéw. To dzigki niemu zo-
staje ona odkryta, to na poziomie cielesnego kontaktu ze §wiatem rodzi
si¢ rozréznienie miedzy pozorem a rzecza i to wlasnie tutaj, w oparciu
o zmysly, zaczyna si¢ dazenie do pewnosci.

By¢ moze o ufnosci wobec spostrzezenia materialnego przedmiotu
méwi wiersz Stofek (s$):

— wiesz md6j kochany byli szarlatani
ktérzy méwili: ktamie reka ktamie
oko kiedy dotyka ksztaltéw co s pustka —

Fragment ten zapewne $wiadczy o tym, ze Herbert polemizuje w wier-
szu z idealizmem. Ale z drugiej strony wazne jest tu podkreslenie
zewnetrznosci rzeczy wzgledem postrzegajacego ja podmiotu. Rzecz
jawi si¢ czlowiekowi jako transcendentna dzigki jego zmystom. Ale
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jednoczesnie wlasnie ze spostrzezenia pochodzi ufno$¢ wobec przed-
miotu, skoro osoba méwigca zwraca si¢ do stotka stowami:

przychodzisz zawsze na wolanie oczu
nieruchomoscia wielka ttumaczac na migi
biednemu rozumowi: jestesmy prawdziwi —

A co z tajemnicg przedmiotu z prozy poetyckiej Drewniana kostka (HPG)?
Co z pojeciem istoty, ktére pojawia si¢ w utworze?

Drewniang kostke mozna opisa¢ tylko z zewnatrz. JesteSmy zatem skazani na
wieczng niewiedze o jej istocie. Nawet jesli ja szybko przepotowié, natychmiast
jej wnetrze staje si¢ $ciang i nastepuje btyskawiczna przemiana tajemnicy w skére.

Kostke mozna opisa¢ tylko ,z zewnatrz”, poniewaz jako przepotowiona
nie oferuje niczego nowego do zobaczenia. Jej wngtrze pozostawalo
tajemnica, dopdki nie bylo ogladane, ale z drugiej strony przepolowiona
kostka na nowo skrywa w swym wngtrzu tajemnice. Istota nie jest tu
rzecza w sobie przeciwstawiong zjawisku ani czyms, czego poznanie
oznaczaloby poznanie przedmiotu. Jest to zapewne cos wlasnego dla
tej rzeczy, cos kryjacego si¢ przed spostrzezeniem, cos ciagle przed nim
uciekajacego, a zarazem — przez fizyczng wlasciwosc tej rzeczy — jakby
pozwalajacego si¢ dogania¢. Moze z powodu poddawania si¢ drewnia-
nej kostki spojrzeniu osoba méwigca konczy utwér stowami: ,Dlatego
niepodobna stworzy¢ psychologii kamiennej kuli, sztaby zelaznej, drew-
nianego szescianu”? Przedmioty te Iaczy przywolana wyzej wiasciwosc.
Przepolowione wecigz pokazuja patrzacemu to samo.

Dlaczego kwesti¢ wymykania si¢ $wiata spod wladzy okreslen tacze
tu z zagadnieniem ufnosci wobec zmyslowego postrzegania? Otéz
w poezji Herberta naprzeciwko $wiata nie stoi przejrzysta dla siebie
swiadomos¢, ktéra gwarantowalaby wiedze pewna i ktéra mogtaby uznaé
samg siebie za miare wszelkich pytari o to, co wobec niej zewnetrzne.
Herbert pokazuje, ze poznanie nadbudowuje si¢ nad tym, co spostrze-
zone 1 nie uprzywilejowuje nastawienia poznawczego jako mierzacego
w prawdziwg nature rzeczywistosci. Doswiadczenie poznawczego oporu
trudno nawet uznac za problem z dotarciem do natury rzeczy i $wiata
w sobie. To raczej niemoznos¢ pominigcia bezposredniego doswiadcze-
nia, bedacego sprawg zawsze niedomknieta. To kwestia ufnosci wobec
spostrzezenia, stawiajacego rzecz i $wiat nie jako skonczone obiekty,
ale jako zewnetrzno$¢ przezywang. ,W koricu nie mozna ukry¢ tej



Wokoét uznania realnosci §wiata 105

milosci” — méwi podmiot do stotka. , Ty jedynie / potrafisz wypowie-
dzie¢ milo$¢” — zwréci si¢ osoba méwiaca do dotyku.

4.

Ingarden, kwestionujac transcendentalny porzadek rozwazan, zdaje si¢
méwié, ze filozofia nie moze ignorowaé poruszenia podmiotu przez
to, co zewnetrze. Filozof nie utozsamia §wiata z jego sensem i bierze
pod uwage, ze realno$¢ ma wplyw na zawarto$¢ czystych przezy¢. Ale
z drugiej strony gwarancja pewnosci jest swiadomos¢ weigz radykalnie
realnosci przeciwstawiona. Przynajmniej na to wskazuje charakter jego
badan. Zwréémy uwage za Rosiakiem na to, ze

cho¢ Ingarden explicite stwierdza, iz forma przedmiotu wyznaczona jest przez jego
materie, to jednak faktycznie w swych ontologicznych dociekaniach nie stosuje si¢
do wyznaczonej przez t¢ zasade kolejnosci badania i swoje formalno-ontologiczne
rozwazania prowadzi bez zwiazku z wynikami ontologii materialnej (ktérej nigdy
zreszty, jak wiadomo, nie stworzyt)™.

Ingarden podkresla, ze fakty zawarte w istocie rzeczy, koniecznos¢ ich
wystepowania czy wspélwystepowania z innymi faktami dadzg si¢ zro-
zumie¢ przez uchwycenie istoty danego przedmiotu oraz koniecznych
idealnych zwigzkéw miedzy czystymi jakosciami:

,Fakty” te s3 wicc same w sobie tego rodzaju, ze jakkolwick np. zachodza w obrebie
$wiata rzeczywistego, to jednak wyprowadzaja nas poza dziedzineg tego, co

rzeczywiste, wsfere tego, co idealne, i dadza si¢ dopiero na tej drodze w pelni
ywiste, w sfere tego, co idealne, i dadzg si¢ dop tej drod pet
20

i trafnie uchwyci¢ w swym odrgbnym istotowym charakterze
Praca polskiego filozofa jest analizg senséw mig¢dzy innymi transcenden-
cji, $wiata, przedmiotu trwajacego w czasie. To badanie uwzgledniajace
mozliwo$¢ nieistnienia badanego przedmiotu badz jego odmiennos¢
w stosunku do tego, w jaki sposéb si¢ on jawi. To praca noetycznego

»ja, ktore przez analize tego, co jawi sie swiadomosci, szuka prawo-
mocnosci doswiadczenia:

19 M. Rosiak, Studia z problematyki. .., s. 205.
20 R. Ingarden, Rozgraniczenie trzech glownych grup pytan [w:] tegoz, Spor...,
t.1, 5. 42—43.
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Znajac zasadniczg forme $wiata i jej réznice w stosunku do formy dziedziny
zwartej lub dziedziny przedmiotéw intencjonalnych, wiemy teraz, od czego
zalezy, zeby to, co jest nam dane w dos§wiadczeniu jako §wiat realny istniato
w taki wlagnie, a nie inny sposéb, o ile w ogéle istnieje. [...] Scisle biorgc, kazde
z ustalonych tu twierdzen formalno-ontologicznych o formie $wiata i jego
elementéw dostarcza nam pewnego kryterium do rozstrzygniecia, czy to, co jest

nam dane w codziennym zyciu i nauce empirycznej jako $wiat nas otaczajacy,

. J .21
jest naprawde §wiatem w ustalonym tu znaczeniu™.

W postulowaniu otwarcia filozoficznego namystu na realno$¢ $wiata
Ingarden — jak pisze L.ukasz Wrébel — ,,podziela przekonanie Kartezjusza,
Kanta i Husserla, ze warunkiem pewnej wiedzy jest wydobycie si¢ poza
koszmar zZywiolu materialnosci, faktycznej i chaotycznej realnosci”*.

Herbert nie pyta o prawomocno$¢ doswiadczenia. Nie potrzebu-
je idealnej formy $wiata opracowanej na gruncie niepowatpiewalnej
swiadomosci. W poezji Herberta swiat zostaje ukazany jako to, czego
pojecie pochodzi z doswiadczenia i z tego tez powodu musi zawiera¢
ono w sobie jaka$ nieokreslonosé. Doswiadczenie nie potwierdza sig
w niczym innym niz ono samo. Nie ma tu oddzielonej od zmystowych
rzeczy $wiadomosci, ktéra miataby prawo stawia¢ pytania o zgodnosé
tego, co si¢ jawi z obiektywnym porzadkiem rzeczywistosci. Czy w przy-
padku poety mozna w ogéle powiedzie¢ o ucieczce przed zywiolem
materialnosci? To cialo i zmysly pozwalaja czlowiekowi utwierdzac sig
w przekonaniu, ze to, czego doswiadcza, po prostu jest §wiatem.
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21 Tenze, Spor o istnienie. .., t.2, 5.579.
22 },. Wrébel, Hylé i noesis..., s.121.
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Wiersz Substancja Zbigniewa Herberta

w Swietle szkicu Czfowiek i jego rzeczywistosc
Romana Ingardena

Wydawac by si¢ mogto, ze dotychczasowe interpretacje Substancji, tekstu
napisanego przez Zbigniewa Herberta 29 listopada 1954 roku, a nastep-
nie umieszczonego w tomie Hermes, pies i gwiazda (1957), catkowicie
wyczerpaly temat zaszyfrowanego poetyckiego przekazu twércy, nie
pozostawiajac badaczom niczego do dodania. W istocie, szczegélowe,
nierzadko obszerne analizy przywolanego utworu podejmuja zagad-
nienia bardzo wazne — poniewaz odwolujace si¢ do ,przewodniego
tematu” wiersza oraz do pierwszych skojarzen czytelnika obcujacego
z Herbertowskim tekstem. Kwestie takie jak nardd, ojczyzna, wspdl-
nota, warunki przetrwania okreslonej zbiorowosci czy tez problem
odpowiedzialno$ci w naturalny sposéb zajmuja wigc centralne miejsce
w powstalych do tej pory odczytaniach Substanci. Niniejszy szkic nie
ma na celu polemiki z dotychczasowymi interpretacjami, stanowi wsze-
lako prébe uzupelnienia ustalen poprzez osadzenie utworu w nowym
kontekscie interpretacyjnym.

W Substancji wydzieli¢ mozemy trzy segmenty tekstowe — kazdy
z nich tworzy inny obraz poetycki, reprezentujacy odrebna kategorie.
Jak zauwaza Zofia Zargbianka, w przypadku pierwszej strofoidy mamy
do czynienia z szeregiem anafor, wystepujacych w funkeji zaprzeczo-
nego ciggu wyliczen odwolujacych si¢ do symbolicznych atrybutéw
panstwa’.

1 7. Zargbianka, Zbigniew Herbert w poszukiwaniu substancji narodu [w:] Portret
2 poczqtku wicku. Twirczosé Zbigniewa Herberta — kontynuacje i rewizje, red. W. Ligeza,
przy wspétudz. M. Cichej, Lublin 2003, s.238.
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Ani w glowach ktére gasi ostry ciei proporcéow
ani w piersiach otwartych poniechanych na rzysku
ani w dloniach dzwigajacych zimne berto i jabtko
aniw sercu dzwonu

ani pod stopami katedry

nie zawiera si¢ wszystko

Swa symboliczng reprezentacje w wierszu znajduje zaréwno wiadza

$wiecka, jak i duchowna — obydwa wymiary ,rzadéw” przedstawio-
ne s3 jednak w sposéb schematyczny, nawiazujacy do utrwalonych

historycznie stereotypéw — fakt ten podkresla przywolana wczesniej

badaczka, ktadac nacisk na to, iz w wierszu dochodzi do dyskredytacji
owych symboli, do ,bezlitosnej krytyki”, wyrazonej poprzez zakwestio-
nowanie faktycznego znaczenia przywolanych w Substancji emblema-
téw>. O odrzuceniu sfery kultury symbolicznej — wraz ze wszystkimi

atrybutami charakterystycznymi dla mitu narodowego, a wigc zna-
kami kojarzonymi z wiadza, polityka, sztuka czy architektura — pisze

réwniez w jednym ze swych szkicéw Stanistaw Stabro3. Rzeczywiscie,
ostatni wers zacytowanego powyzej fragmentu podwaza istotnos¢ ro-
li, jaka w porzadku dziejéw odgrywaja emblematyczne reprezentacje

wladzy i historii narodu. Czy jednak w pelni jej zaprzecza? Wydaje

sie, ze w Substancji wyrazona zostaje raczej niewystarczalnos¢ sfery
symboliki — jej niezdolno$¢ do calosciowego ujecia istoty rzeczy, nie

za$ jej calkowita bezuzytecznos¢ i bezwarto$ciowosé. Stwierdzenie, iz
w czym$ —w tym przypadku w stereotypowych reprezentacjach rzadéw
swieckich i duchownych — ,nie zawiera si¢ wszystko”, nie §wiadczy
przeciez o zupelnej pustce semantycznej prezentowanych w Substan-
gi pojec. W swietle tej hipotezy ostatni wers pierwszego segmentu

utworu Herberta odczytywaé nalezaloby raczej jako wyraz swoistej

nieprzystawalnosci szeregu emblematéw do tego, czego powinny by¢
ekwiwalentem, a wigc do konkretnej sfery rzeczywistosci.

Mozliwe jest takze inne, konkretyzujace odczytanie pierwszej strofo-
idy wiersza, w ktérym kazdemu elementowi poetyckiej sceny przypisuje
si¢ okreslong tres¢. Glowy w cieniu proporcéw jednoznacznie kojarza
si¢ tu z wojskiem. Fakt, iz owe glowy sa ,gaszone” przez choragwie,

2 Tamze.
3 Zob. S. Stabro, Poetycka idea narodu w ,Substancji” Zbigniewa Herberta i w ,Na-
rodzie” Czestawa Milosza [w:] Portret z poczgthu wieku. .., s.221.
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mozna za$ interpretowac na wiele sposobéw — od fizycznego péimro-
ku, przez mentalne zaslepienie i bitewne uniesienie, az do Zolnierskiej
$mierci, ujetej w metaforze ,gasnigcia”. Podobne skojarzenia przynosi
czytelnikowi wizja ,poniechanych na rzysku piersi™. ,Zimne berto
i jabtko” stanowig zas, jak si¢ wydaje, utrwalong w tradycji metafore
panstwa. Co ciekawe, Herbert cz¢sciowo powieli ten obraz w Trenie
Fortynbrasa (sp), w usta bohatera wkladajac stowa: ,,czymze jest §mier¢
bohaterska wobec wiecznego czuwania / z zimnym jablkiem w dloni na
wysokim krzesle”. Ostatnia mysl, wyrazona w pierwszym segmencie
Substancji, stanowi jednak zaprzeczenie tezy wyglaszanej przez tytu-
towa posta¢ Trenu... W kolejnym wersie wspomniane zostaje ,serce
dzwonu” — niewykluczone, iz jest to subtelna aluzja do Wesela Stani-
stawa Wyspianskiego, w ktérym symbolem wielkosci i potegi narodu
jest Dzwon Zygmunt. Ostatni obraz: to, co znajduje si¢ pod ziemia,
pod ,stopami katedry”, oznacza¢ moze natomiast miejsce spoczynku
dawnych wladcéw. Wydaje si¢ zatem, iz poeta, podsumowujac ciag
wyliczeri stowami zaswiadczajacymi o niewystarczalnosci jego poszcze-
golnych skladowych, prébuje pozby¢ si¢ ztudzen — takze tych opartych
na patriotycznych idealach. Cel stanowi tu dotarcie do istoty — nawet
za ceng cierpienia. W kontekscie tresci wersu domykajacego te¢ czgsé
Substancji ostateczny sens nie moze by¢ jednak jednoznaczny.
Analizujac pierwszg z trzech partii tekstu autora Pana Cogito, po-
winni$my zwréci¢ uwagg na jeszcze jedng wazng kwestig, ktéra nie byla
poruszana w zadnej z opublikowanych dotychczas interpretacji wiersza.
Précz odniesiert do wiadzy, wojny i polityki, a takze précz czynnika
strukturalnego, czyli anaforycznej budowy Substancji, istnieje inne
spoiwo, laczace pigé pierwszych werséw omawianego utworu. Mowa
mianowicie o okresleniach nawigzujacych bezposrednio do budowy
ludzkiego ciata. Wers pierwszy przynosi ze sobg obraz gléw, ktére ,gasi
ostry cient proporcéw”, wers drugi — otwartych, rannych piersi, wers
trzeci — krélewskich dloni, dzierzacych insygnia wiadzy, wers czwarty —
wizje dolnych partii katedry, nazywanych metaforycznie jej stopami.
To — z pozoru nieistotne i blahe — spostrzezenie zaczyna intrygowaé

4 Fragment ten zdaje si¢ réwniez dobrze korespondowa¢ z innym utworem Her-
berta, zatytulowanym Pozegnanie wrzesnia z debiutanckiego tomu Struna swiatta.
Tu takze mamy do czynienia z wizja polegtych zotnierzy — ,ptasko przyszytych do
wrzosowisk”.



12 Anna Hajduk

odbiorcg poetyckiego komunikatu, jesli ten uprzednio uswiadomi sobie
takt, iz jednym z gtéwnych tematéw rozwazan podmiotu lirycznego
Substancji jest wspdlistnienie dwéch wymiaréw natury ludzkiej — jej
aspektu czysto fizjologicznego oraz duchowego (czy tez aksjologicznego),
odwolujacego si¢ do sfery wartosci wykraczajacych poza determinowany
biologicznie instynkt przetrwania. Nie wydaje si¢ mozliwe, aby takie
nagromadzenie wyrazéw nazywajacych czesci ciala czlowieka bylo
dzielem przypadku — nalezy wigc traktowal ten zabieg autorski jako
poetyckie preludium do dalszych rozwazan osoby méwiacej w wierszu.
Przyjrzyjmy si¢ zatem drugiej strofoidzie Substancji:

ci ktérzy toczg wézki po zle brukowanym przedmiesciu
i uciekajg z pozaru z butlg barszczu

ktérzy wracaja na ruiny nie po to by wola¢ zmartych
ale aby odnalez¢ rure zelaznego piecyka

glodzeni — kochajacy zycie

bici w twarz — kochajacy zycie

ktérych trudno nazwaé kwiatem

ale sg cialem

to jest zywa plazmg

dwoje rak do zastaniania glowy

dwoje nég szybkich w ucieczce

zdolno$¢ zdobywania pokarmu

zdolno$¢ oddychania

zdolno$¢ przekazywania zycia pod murem wieziennym

Postugujac si¢ stowami Zofii Zargbianki, mozemy stwierdzié, iz zacyto-
wany powyzej fragment odnosi si¢ do obrazu egzystencji zredukowane;
do wymiaru biologicznego, a ujetej w serii migawkowych, urywanych
i chaotycznych scen’. O biologicznym wymiarze wspélnoty w konteks-
cie powyzszej partii Substancji wspomina réwniez Jézef Maria Ruszar,
w jednym ze swych szkicéw piszac:

chociaz nie ma watpliwosci, ktora strona Janusowego oblicza narodu jest blizsza

poecie, to — zauwazmy — nie ma krzty pogardy dla biologicznego wymiaru

wspdlnoty. Jest wspolczucie, odrobina ironii przetamanej wyrozumiatoscia,

a przede wszystkim zrozumienie dla koniecznosci fizycznego trwania, by mozliwe
e 6
byto istnienie duchowe”.

5 Zob. Z. Zargbianka, Zbigniew Herbert..., s. 239.
6 J.M. Ruszar, Strd% brata swego. Zasada odpowiedzialnosci w liryce Zbigniewa
Herberta, Lublin 2004, s. 46—47.
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Owa ,zywa plazma’”, to jest grupa reprezentantéw narodu kierujaca sie

niemal wylacznie pierwotnymi instynktami, sytuujaca si¢ tym samym

po stronie natury, biologii, rzeczywiscie nie jest w Substancji obiektem

surowej krytyki. Herbert nie odrzuca tej sfery ludzkiego funkcjonowania,
zdaje sobie bowiem sprawe, ze to ona gwarantuje narodowi przetrwanie

i — paradoksalnie — umozliwia mu rozwéj duchowy, opierajacy si¢ na

systemie wyzszych wartosci. Mozna zatem powiedzie¢, iz mamy tu do

czynienia z pewnym rodzajem poetyckiego ,przyzwolenia” — akceptacji

biologicznego wymiaru czlowieczeristwa, cho¢ podszytej subtelng iro-
nig. Ow brak pogardy wobec naturalnych instynktow, o ktérym pisze

autor StrdZa brata swego..., niekiedy byl przyczyna nieporozumien

i niejasnosci. Juz Stanistaw Barariczak w Ucickinierze z Utopii zwracal

uwage na szereg blednych odczytan Substancyi, ktérg krytyka nierzadko

interpretowata jako wyraz calkowitej solidarnosci z bohaterami ,ko-
chajacymi zycie”, ,apologie antyheroizmu spolecznej »zywej plazmy«”
oraz yjednoznaczng aprobate szwejkowskiej umiejetnosci przezycia

i urzadzenia si¢”7. W kontekscie powyzszych ustalen wydaje si¢ to

nieporozumieniem.

W opozycji do ,zywej plazmy” z drugiego segmentu tekstowego
Substancji wprowadzony zostaje obraz ,pigknych umarlych”. Tych, kt6-
rych egzystencja nie ogranicza si¢ do determinowanych biologicznie
odruchéw, majacych zagwarantowac przetrwanie:

ging ci

ktérzy kochajg bardziej pigkne stowa niz tluste zapachy

ale jest ich na szczescie niewielu

naréd trwa

iwracajac z pelnymi workami ze szlakéw ucieczki

wznosi fuk triumfalny
dla pigknych umartych

W trzeciej i ostatniej strofoidzie utworu podmiot liryczny po raz pierw-
szy przywoluje wizje tych, ktérzy ,kochaja bardziej pigkne stowa niz
tluste zapachy”. Wszelako juz poczatkowy wers cytowanej powyzej partii

7 Zob. S. Baranczak, Ucickinier z Utopii. O poezji Zbigniewa Herberta, Wroclaw
1994, s.98, 166, 167. Wskazujac na bledne odczytania, Barariczak skupia si¢ na inter-
pretacjach Janusza Maciejewskiego (Poeta dnia dzisiejszego, ,Iygodnik Kulturalny”
1972, nr 19; Poeta moralnej odpowiedzialnosci. O poezji Zbigniewa Herberta [w:] Lektury
i problemy, oprac. J. Maciejewski, Warszawa 1976) oraz Zbigniewa Bierikowskiego
(W obronie gliny ludzkiej, ,Nowe Ksiazki” 1967, nr 5).
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wiersza ,przepowiada” tej czesci wspdlnoty $mieré. Nie ma tu miejsca
na nadzieje i wiare w ocalajaca moc tego, co nazywa si¢ wartosciami
wyzszymi — moralnymi czy duchowymi. W Substancji czynnikiem
gwarantujacym dalsze istnienie narodu jest instynkt samozachowawczy
czlowieka. Czy fakt ten ma jednak decydowaé o wyzszosci biologicz-
nego wymiaru ludzkiej egzystencji nad jej duchowym obliczem? Do
takich wnioskéw mogtoby doprowadzi¢ zbyt dostowne potraktowanie
koricowego fragmentu utworu — w szczegélnosci zas sformutowania
»na szczescie”, uzytego przez osobe méwiaca w wierszu w kontekscie
znikomej liczby ,,picknych umartych”. Stanistaw Baraniczak o wyrazeniu
tym pisze w nast¢pujacy sposob:

zwrot ,na szczgscie” jest ironiczny. Wiemy to wszakze prawie wytacznie dzieki
temu, ze znajomos¢ innych wierszy Herberta pozwolila nam juz skonstruowaé
na nasz czytelniczy uzytek portret autora wewnetrznego tej poezji — moralisty,
ktéry nie bylby w stanie przyja¢ za swéj wlasny poglad zasady przezycia za
wszelka cene. W obrebie natomiast samego wiersza niemal nic nie dostarcza
nam dostatecznego dowodu istnienia ironii®.

O ile nie ulega watpliwosci fakt, iz autor, wykorzystujac w Substancji
powszechnie stosowane sformulowanie ,na szczescie”, postuzyt sig
mechanizmem poetyckiej ironii, o tyle z druga cz¢scia tezy badacza
mozna by polemizowaé. Wydaje si¢ bowiem, iz tekst zawiera co naj-
mniej kilka poetyckich wskazéwek, ktére moga naprowadzic¢ czytelnika
na wlasciwg $ciezke interpretacyjna.

Po pierwsze, sam Baranczak zauwaza, iz koricowa, dyskretna wzmian-
ka o ,pelnych workach”, dZzwiganych przez miltosnikéw ,tlustych za-
pachéw”, przynosi jednoznaczne skojarzenia, ktére nie pozostawiaja
zludzen co do ironicznego wydzwigku utworu®. Po drugie, réwniez
okreslenie ,szlaki ucieczki” ma zdecydowanie negatywne konotacje:
uciekinier czestokro¢ utozsamiany bywa z osoba pozbawiong honoru,
tchorzliwg i slaba, sama ucieczka za$ zazwyczaj przywodzi na mysl
postawe antyheroiczng, klgske i haribe. Po trzecie, wydaje sie, ze takze
upodobanie do ,tlustych zapachéw” w Zadnym stopniu nie stanowi
powodu do dumy. Zofia Zarebianka, odnoszac si¢ do tegoz epitetu,
stwierdza wprost: ,Uzyte sformulowanie [...] jest na tyle nieprzyjemne,

8 S. Baraficzak, Uciekinier..., s.166—167.
9 Tamze, s.167.
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ze moze wyrazaé sympati¢ dla racji tych, ktérych serca strzega warto-
§ci innych niz biologiczne przetrwanie”*. Po czwarte, juz sama nazwa

yzywa plazma”jest w pewnym sensie degradujaca, oznacza bowiem co$

bezksztaltnego i nieokreslonego™. Warto w tym miejscu zwréci¢ uwage

na fakt, iz poeta wizj¢ owej amorficznej plazmy skontrastowat z obrazem

kwiatu, w tradycji symbolizujacego migdzy innymi pickno, wdzigk, cnote,
szlachetnos¢ czy ludzka dusze™. Wreszcie po piate, poczatkowa partia

Substancji zawiera zaréwno ciag odniesient do wladzy, wojny czy polity-
ki, jak i — co zostalo juz zasygnalizowane — szereg nazw definiujacych

czesdci ludzkiego ciala, a wige nawigzujacych do sfery biologii. W tym

kontekscie nowego znaczenia nabiera ostatni wers pierwszej strofoidy,
gloszacy ,niewystarczalno$¢” zaréwno stereotypowych emblematéw

wiadzy, jak i biologicznego wymiaru egzystencji.

Jesli uwzglednimy wszystkie wskazéwki interpretacyjne zawarte

w samym tekscie Substancji, a ponadto bedziemy mie¢ na uwadze caly
dorobek poetycki Herberta, oczywiste wyda sie, iz podmiot liryczny —
mimo zrozumienia dla naturalnej zadzy przetrwania — opowiada si¢

po stronie ,picknych umartych”.

Pozostaje nam odpowiedzie¢ na istotne pytanie: czym jest tytulowa

ysubstancja’? Mozliwe s3 dwa sposoby rozumienia tego pojecia. We-
diug pierwszego z nich ,substancj¢” nalezaloby — na zasadzie skojarze-
nia — utozsami¢ z ,,zywa plazmg’, a wiec ze wspélnotg tych, ktérzy za

wszelka ceng walczg o przetrwanie. Za taka interpretacja przemawia

fakt, iz w polszczyznie obecny jest frazeologizm ,substancja narodowa”,
ktérego zrédla upatrywac nalezy w retoryce charakterystycznej dla

11 Rzeczpospolitej, a ktéry oznaczaé mial sit¢ populacji®. Przed wyciag-
nieciem ostatecznych wnioskéw warto jednak zauwazy¢, iz Herbert

uzyl tego okreslenia w znaczeniu synonimicznym do stowa ,esencja”:

10 Zob. Z. Zargbianka, Zbigniew Herbert..., s.241.

11 Zob. Plazma [w:] Stownik jezyka polskiego PwN, http://sjp.pwn.pl/sjp/pla-
zma;2500943.html [dostep: 27.09.2015].

12 Zob. W. Kopaliriski, Kwiat [w:] tegoz, Stownik symboli, Warszawa 1990,
s. 184—186.

13 Warto zaznaczy¢, iz frazeologizm 6w stanowi poklosie przeniesienia
mysli Darwinowskiej na grunt nauk spolecznych oraz rozpatrywania pojecia naro-
du w kontekscie koncepcji walki o byt.
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istota — najwazniejsza czgs¢ czego$™. W swietle tego spostrzezenia
zasadny bylby wiec drugi spos6b odczytania sensu tytutu wiersza: by¢
moze owg ,substancja’ — kwintesencja narodu i rdzeniem ludzkosci —
sa ci, ktérzy ,kochaja bardziej pigkne stowa niz ttuste zapachy” i na
ktérych czesé ocalaly naréd wznosi tuk triumfalny. Nie ulega bowiem
watpliwosci, iz w opinii poety do pelni czlowieczenistwa potrzeba nam
czegos, co wykraczaloby poza rzadzacy si¢ swoimi surowymi prawami
$wiat przyrody...

Herbertowski poglad na dwuwymiarowos¢ natury ludzkiej — jej
aspekt biologiczny i duchowy — ma wiele wspdlnego z tezami gloszony-
mi przez Romana Ingardena. Fakt ten wydaje si¢ niezwykle interesujacy,
zwlaszcza ze autor Struny swiatfa byl w latach 40. stuchaczem wyktadéw
otwartych polskiego filozofa. Bezposredniego wplywu mysli Ingarde-
nowskiej na pézniejszg tworczos¢ Herberta nie mozna zatem wykluczy¢.

Zofia Majewska, autorka szkicu biograficznego Ksigzeczka o Ingarde-
nie, o gléwnych nurtach antropologii filozofa pisze w nast¢pujacy sposob:

Jeden z najistotniejszych ryséw Ingardenowskiej antropologii stanowi akcentowanie
podejmowanych przez czlowieka zadan kulturotwérezych. Badania dotyczace
czlowieka szty dwoma torami: ontologicznym (giéwnie w Sporze o istnienie
swiata) i kulturoznawczym. Na t¢ druga droge wkroczyt w niewielkich szkicach
opublikowanych w Ksigzeczce o czlowieku. Czlowiek jest istota duchowo-cielesng.
Zyje on na granicy dwéch $wiatéw — przyrodniczego i kulturowego. Fakt ten
powoduje caly szereg napie¢ w jego zyciu. I tylko o tyle czlowiek staje si¢
czlowiekiem, o ile uda mu si¢ przekroczy¢ barierg zycia zwierzgcego i wytworzy¢
wlasny, odmienny od przyrodniczego $wiat. Tworzy §wiat kultury i nadaje sobie

aspekt czlowieczeristwa'.

Z punktu widzenia interpretacji utworu Substancja najwazniejszym
kontekstem wsréd dziet Ingardena wydaje si¢ rozdzial Czlowiek i jego
rzeczywistosé. Filozof, opierajac si¢ na licznych przykladach z dziedzi-
ny sztuki, nauki i literatury, podejmuje w nim temat kulturotwérczego
wymiaru czlowieczeristwa.

Czlowiek tym si¢ mianowicie m.in. odréznia od zwierzat, ze nie tylko opanowuje
przyrode w granicach bez poréwnania szerszych, niz to jest dostepne dla zwierzat,

14 Zob. Z. Zar¢bianka, Zbigniew Herbert..., s.236. Por. takze Substancja [w]
Stownik jezyka polskiego PwN, http://sjp.pwn.pl/sjp/substancja;2s576488.html [dostep:
27.09.2015].

15 Z. Majewska, Ksigzeczka o Ingardenie. Szkic biograficzny, Lublin 1995, s. 82—83.
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a nawet ja przeksztalca i przystosowuje do swych potrzeb i wymogéw, ale
nadto — i w tym lezy rys jego istoty — ze wytwarza sobie pewna zupelnie nowg
rzeczywisto$¢ lub, jakby moze ktos chcial powiedzie¢, quasi-rzeczywistoéé. Raz
wytworzona, stanowi ona potem znamienny skiadnik otaczajacego go swiata.
[...] ciekawe i istotne jest wiasnie to, ze czlowiek nie zadowolit si¢ wytwarzaniem
jedynie narzedzi pozytecznych dla jego funkeji czysto biologicznych, lecz juz
na poziomie okreséw ,przedhistorycznych” zaczat wytwarzaé rézne przedmioty
z czysto fizyczno-biologicznego punktu widzenia mato lub zgota niepozyteczne,
ajednak potrzebne dla niego i dla jego Zycia psychicznego, przedmioty stanowigce
nie tylko objaw wyladowania si¢ pewnych jego sit duchowych, ale zarazem
bogacace niezmiernie §wiat, w ktérym zyje™.

Warto podkreslié, iz koncepcja Ingardena wyréznia sie na tle 6weze-
snej, podarwinowskiej mysli politycznej7. Wedlug filozofa o wartosci
czlowieka oraz jego przewadze nad pozostalymi istotami zywymi de-
cyduje fakt, iz jest on w stanie przekroczy¢ s#ricte biologiczny wymiar
egzystencji. Swe rozwazania Ingarden popiera gtéwnie przyktadami
estetycznych wytworéw ludzkiej dziatalnosci (migdzy innymi dzie-
ta sztuki, tworczosé literacka). W Herbertowskiej Substancyi z kolei

jedyna wzmianka, ktéra czytelnik moze odnie$¢ do $wiata literatu-
ry i sztuki, jest zamilowanie ,umartych” do ,picknych stéw”. Warto

w tym miejscu zwréci¢ uwage na podobieristwo wystepujace w war-
stwie jezykowej wiersza, a podkreslajace zwiazek ,umarlych”z owymi

ystowami” (reprezentatywnymi dla §wiata literatury i sztuki). Zaréwno

ystowa”, jak i ,umarli” okresla w tekscie przymiotnik ,pigkny”. Fakt ten

umacnia relacje migdzy dwoma elementami poetyckiego obrazu, czy-
nigc ja wyrazniejszg i latwiej dostrzegalng. Watek przewodni stanowi

jednak w wierszu problem obecnosci wyzszych wartosci (duchowych,
moralnych) w ramach zycia spotecznego. Obie kwestie nie sg wsze-
lako rozbiezne — warto zauwazy¢, ze takze potrzeba kreowania nowej

rzeczywisto$ci estetycznej stanowi dowéd na to, iz czlowiek nie moze

ograniczaé swej egzystencji wylacznie do wymiaru biologicznego.

16 R. Ingarden, Czlowiek i jego rzeczywistosé [w:] tegoz, Ksigieczka o czlowieku,
Krakéw 1973, s.29—32.

17 Mysl Ingardena, w przeciwienstwie do ujgcia reprezentowanego przez ende-
kéw i komunistéw, kiadta gtéwny nacisk na duchowy, nie za$ biologiczny wymiar
czlowieczenstwa, akcentujac wage aspektu kulturotwoérczego w ksztaltowaniu sig
spoleczeristwa i narodu.
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Ingarden przedstawia wizje swiata pozbawionego jakichkolwiek
przejawéw tworczej dziatalnosci: dziel sztuki, teorii naukowych i filo-
zoficznych, instytucji publicznych i tym podobnych — taka rzeczywi-
sto§¢ bytaby zdaniem filozofa nie tylko ubozsza i wynaturzona sama
w sobie, lecz takze stalaby si¢ powodem zubozenia i wynaturzenia
ludzkiej natury™.

Ludzmi jestesmy przez to, ze Zyjemy w pewnym sensie ,ponad stan”, ze ponad
wszystko, co nam jest potrzebne do utrzymania naszego fizjologicznego zycia i jego
mniejszej lub wigkszej pomyslnosci, stwarzamy pewne ,rzeczy”, luksus dla zycia
fizjologicznego stanowigce, ale niezbedne dla nas na to, Zeby$my przyjemnosci
i przykrosci tego zycia znosi¢ chceieli i Zeby$my zado$éuczynili godnosci naszej
wewnetrznej, bez ktérej w ogéle zy¢ bysmy nie zdotali. Jestesmy ludzmi przez
to, ze przerastamy warunki biologiczne, w jakich znalezlismy si¢, i Ze na ich
podtozu budujemy nowy, odmienny $wiat"?.

Podobienistwa mig¢dzy poetycka mysla Herberta, wyrazong w Substan-
¢ji, a antropologicznym ujeciem Ingardena sa wyraznie zauwazalne.
W konflikcie” migdzy naturg i kulturg, cialem i dusza obaj zajmuja
podobne stanowisko. Zaden z nich nie odrzuca biologicznego wymiaru
ludzkiej egzystencji, majac jednoczesnie $wiadomosé, ze to, co decyduje
o prawdziwym czlowieczeristwie, wykracza poza spektrum pierwotnych
instynktéw, gwarantujacych jednostce fizyczne przetrwanie.
Wszelako niezmiernie trudno jednoznacznie ustalié, czy i w jakim

stopniu filozofia Ingardena wplynela na omawiany tu aspekt twérczosci
Zbigniewa Herberta. By¢ moze zbieznos¢ pogladéw jest jedynie konse-
kwencja przynaleznosci obu myglicieli do $wiata inteligencji, ktéremu
kultura i sztuka byly zazwyczaj wyjatkowo bliskie. Jednakze podobieri-
stwa przekonan sg na tyle duze i latwo dostrzegalne, ze mozemy przyjac,
iz ich obecno$¢ stanowi wynik — swiadomej lub pod$wiadomej — inspi-
racji, ktérej zrédiem byly tezy gloszone przez krakowskiego filozofa.

Bibliografia podmiotowa:

Ingarden R., Czlowick i jego rzeczywistos¢ [w:] R. Ingarden, Ksigzeczka
0 czlowieku, Krakéw 1973.

18 Zob. R. Ingarden, Czlowick..., s.32, 33.
19 Zob. tamze, s.38.
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Uniwersytet Kardynala Stefana Wyszyniskiego

Emocjonalny wymiar konkretyzagiji
estetycznej w Elegii na odejscie pidra
atramentu lampy

Koncepcja konkretyzacji estetycznej jest nierozerwalnie zwigzana z istotnymi
elementami estetyki Romana Ingardena, takimi jak: koncepcja sposobu istnienia
i schematycznosci dziela sztuki; koncepcja przezycia estetycznego rozumianego
jako ztozony (wielofazowy) i aktywny proces obcowania z dzietem; fundamen-
talne dystynkcje wprowadzone przez Ingardena: odréznienie dziela sztuki jako
tworu schematycznego od przedmiotu estetycznego, wartosci artystycznych od
wartosci estetycznych oraz konsekwentna krytyka subiektywizmu i relatywizmu

. o e ;. . -I
estetycznego w dziedzinie warto$ciowania sztuki'.

Stowa Bohdana Dziemidoka poswigcone Ingardenowskiemu pojeciu
konkretyzacji estetycznej zespolone s3 z refleksja na temat filozofii
ucznia Edmunda Husserla w ogole, ktérg to wyrazili Andrzej J. Nowak
oraz Leszek Sosnowski:

Roman Ingarden z pewnoscig nie nalezy do heraklitejskiej linii ,filozoféw

ciemnych”. Jego mysl wywodzona jest zwykle w sposéb klarowny i konsekwentny,
jakkolwiek obcigzony pewng meandrycznoscig, charakterystyczng dla opisowego,
unaoczniajgcego stylu refleksji fenomenologiczne;j. Nie to jednak stanowi ,,pierwszg’
trudnos¢, przed ktérg staje badacz jego dorobku. Wigze si¢ ona z czyms innym,
co skadinad stanowi zalete filozofii Ingardena — z jej systemowym charakterem.
[...] jego system filozoficzny nie jest — by odwola¢ si¢ do Ingardenowego wtasnie

pojecia — caloscig sumatywna. Jest to raczej calo¢ organiczna rozmaitych, scisle

ze sobg splecionych, zrosnigtych watkéw?”.

1 B. Dziemidok, Konkretyzacja estetyczna [w:] Stownik pojec filozoficznych Romana
Ingardena, red. A.J. Nowak, L. Sosnowski, Krakéw 2001, s.138.

2 AJ. Nowak, L. Sosnowski, Wstgp [w:] Stownik pojec..., s.v. Do zarzutéw ra-
dykalizmu oraz aprioryzmu — ktére czgstokro¢ juz same w sobie, jako kwalifikacje
jakosciowo-oceniajace (radykalna, aprioryczna), uznawane sg za wyznaczniki Ingarde-
nowskiej teorii budowy dzieta literackiego — odnidst si¢ i rzecz skomentowat Andrzej
Stoff (zob. tenze, Spor o adresatkg ,Rozlgczenia” Juliusza Stowackiego oraz zagadnienie
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O cesze tej — ,$cisle ze soba splecionych, zro$nigtych watkéw” — za-
$wiadcza takze koncepcja konkretyzacji estetycznej. Nie sposéb w tym
miejscu szczegélowo naswietli¢ poszczegélne jej prawidiad, nie to jest
bowiem celem moich rozwazan. Tytul, w jaki zostaly ujete, przybrat
posta¢ odsylajaca wylacznie do wybranego aspektu, stanowiacego za-
ledwie wycinek tej, jakze nosnej pojgciowo i §wietnie znanej filozofom,
estetykom, badaczom spuscizny Ingardena, koncepcji. Wymiar konkre-
tyzacji estetycznej, o ktérym bedzie obecnie mowa, w sposéb szczegSlny
dotyczy dziet literackich genologicznie reprezentujacych okreslony ro-
dzaj: jest nim oczywiscie liryka. Celem, jaki zatem sobie stawiam, jest
teoretyczne przyblizenie, dookreslenie tego aspektu Ingardenowskiej
konkretyzacji estetycznej, ktory realizacje praktyczna, liryczng znalazt
w wierszu Zbigniewa Herberta zatytulowanym Elegia na odejscie pidra
atramentu lampy (EN0)*. Pozwoli to udzieli¢ odpowiedzi na pytanie,
czy — a jesli tak, to — i w jakim stopniu emocjonalnos¢ wpisana w dziela
poetyckie rzutuje na konkretyzacje czytelnika; jakiego rodzaju utwo-
ry liryczne szczegélnie silnie ja ewokujg i ostatecznie: co wymiar ten
méwi o naszym czytelniczym odbiorze liryki czy literatury w ogoéle?
Koncepcja Ingardena zostanie tym samym poddana pewnego rodzaju
weryfikacji, ale nie tylko: bedzie dookreslona, uszczegélowiona poprzez
odniesienie si¢ do tego rodzaju problematyki, ktéra ,dla samej teorii
literatury nie jest [...] nigdy gtéwnym przedmiotem rozwazar; o ile
jest jeszcze uprawniona przez praktyke historyka literatury i praktyke

wielowykladalnosci utworu w Swietle Ingardenowskiej koncepeji miejsc niedookreslenia [w:]
Z inspiracji Ingardenowskiej w teorii literatury, red. A. Stoff, Torun 2001, s. 114-115).

3 Zainteresowanego czytelnika odsylam do odpowiednich fragmentéw wlasnej
publikacji ksiazkowej, gdzie pojecie to omawialam w odniesieniu do tego wymiaru
budowy dzieta sztuki literackiej, jaka jest warstwowos¢ (zob. B. Garlej, Warstwo-
wos¢ dzieta literackiego w ujeciu Romana Ingardena. Koncepcja, rozwinigcie, recepcja,
Krakéw 2015, a zwlaszcza fragment rozdz. 1. Warstwowa budowa dziela literackiego
w ujgciu Romana Ingardena — prezentacja teorii, s.51-54 oraz fragment domykajgcy
rozdz. 1v. Konsekwencja koncepcji warstwowosci dzieta sztuki literackiej: konkretyzacja
estetyczna, s.222—229).

4 O tym, ze Zbigniew Herbert uczeszczal na wyklady prowadzone przez Ro-
mana Ingardena, wzmiankuje J6zef Maria Ruszar (zob. tenze, Od redaktora, Her-
bert — tworca i filozof [w:] Pojecia kielkujgce z rzeczy. Filozoficzne inspiracje tworczosci
Zbigniewa Herberta, red. ].M. Ruszar, Krakéw 2010, s.35, a dokladnie przypis 29.
Por. K. Wojtkowska, ,Stofek”. Z powrotem do rzeczy. Ukryta debata z Ingardenem we
wezesnef poezji Herberta [w:] Pojecia kieltkujgce. .., s.57).
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interpretacyjna, o tyle znajduje si¢ raczej na marginesie zainteresowar
teoretyka literatury”s, a mam tutaj na mysli emocjonalny wymiar (skon-
kretyzowanej) literatury, poezji.

Podstawa, zrédlem wyréznienia konkretyzacji estetycznej byto
dla Ingardena przekonanie, ze literackie przedmioty intencjonalne
charakteryzuja si¢ niezbywalng wlasciwoscig reprezentatywna dla
ogotu przedmiotéw artystycznych, ktéra filozof sprowadzit do pojecia:
»schematyczno$¢”. Fenomenolog, domykajac szkic wlasnie tej kategorii
poswiecony, stwierdzal:

Dzielo literackie, a m.in. takze dzielo sztuki literackiej jest tworem pod wieloma
wzgledami schematycznym i ze schematycznos¢ ta nalezy do tych istotnych
ryséw jego budowy. Ma ona wielkie znaczenie dla réznych funkeji artystycznych
dziela. Wykrycie jej sprawia zarazem, ze trzeba odrézni¢ migdzy samym
dzielem sztuki literackiej — jako przedmiotem artystycznym — a jego estetyczna
konkretyzacja, jako przedmiotem estetycznym .

W kolejnym, zatytulowanym Dzielo literackie i jego konkretyzacje, sfor-
mulowana zostaje lapidarna definicja interesujacej nas kategorii: ,, T¢
to calo$¢, w ktérej dzielo wystepuje w uzupelnieniach i przeksztal-
ceniach poczynionych przez czytelnika podczas czytania, nazywam
konkretyzacja dziela literackiego™. Dwa nastepne zdania stanowig
rozwiniecie tejze definicji. Okazuje sig, ze — zdaniem Ingardena — wla-
sciwoscig konkretyzacji jest specyficzne wyjscie ,,poza to, co znajduje si¢
w samym dziele”, a co ustanawia ,,0§ czy szkielet konkretyzacji”. Jest to
takt o tyle doniosty, Ze pozwalajacy nie tylko odrézni¢ konkretyzacje
od intencjonalnego przedmiotu artystycznego, lecz przede wszystkim
naswietlajacy specyfike jej samej; tego, co tylko i niepodzielnie dlan
charakterystyczne: ,Przez to konkretyzacja moze dostarczy¢ czytelni-
kowi takich danych i wywola¢ w nim takie wzruszenia i inne reakcje
psychiczne, jakich by mu samo dzieto — gdyby jako nagi szkielet moglo
mu by¢ dostepne — nigdy nie mogto da¢”®. Tym sposobem filozof nadaje

5 M. Januszkiewicz, Emotywny wymiar dziela literackiego [w:] tegoz, W-koto
hermeneutyki literackiej, Warszawa 2007, s.197-198 (cytat podaje w wersji nieznacznie
zmodyfikowanej gramatycznie).

6 R.Ingarden, Schematycznosc dziela literackiego [w:] tegoz, Szkice z filozofii lite-
ratury, wstep W. Strézewski, Krakéw 2000, s. 68.

7 R.Ingarden, Dziclo literackie i jego konkretyzacje [w:] tamze, s.70.

8 Tamze, s.70.
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jej miano ,wyplywu spotkania si¢ dwu réznych czynnikéw:
samego dziefa i czytelnika”®. Zatrzymajmy si¢ na chwile w tym miejscu
i oddajmy glos badaczowi, ktéry — jako jeden z nielicznych teoretykéw
literatury — nie tylko wskazal na brak, lecz i podkreslit sensownosé

prowadzenia refleksji z zakresu zwigzkéw literatury i uczué, emocij,

jakich jest ona nos$nikiem. Swoje upomnienie w tej kwestii sformutowat
wlasnie w kontekscie mysli Ingardena:

Emocjonalny wymiar literatury winien by¢ uchwycony w odniesieniu do — z jednej
strony — samego tekstu, z drugiej za$ — do czytelnika. Oba te odniesienia
znajduja swoje trwale uzasadnienie na gruncie literaturoznawstwa rozwijanego
przez Romana Ingardena. Uczucia, rozpatrywane na poziomie dzieta
literackiego, uzna¢ nalezy za niezbywalnie przyslugujace mu
jakosci, ktére mozemy obiektywnie wskaza¢, nie wykraczajgc poza
jezykowy charakter dzieta pojmowanego jako wytwér (artystyczny)
[wyréznienie — B.G.]. Z kolei czytelnik (interpretator) jest, po pierwsze, tym, za
sprawg ktérego owe jakosci zyska¢ mogg swoja pelni¢ w procesie konkretyzacji
poszczegblnych warstw utworu i przezyciu estetycznym; po drugie zas, nie wolno
nam zapomnied, ze literatura ex definitione — jak dowodzg juz tego teoretyczno-
literackie refleksje starozytnych (od Pitagorasa, przez Platona, Arystotelesa, po
Horacego) nabiera swego znaczacego charakteru réwniez przez skutki (takze
emocjonalne), jakie wywotuje ona w odbiorcach™.

Nalezy zapytad, czy stwierdzenie, jakoby uczucia stanowily ,niezbywalnie
przystugujace mu [dzietu — B.G.] jakosci”, nie jest czasem nadinterpre-
tacja twierdzen fenomenologa?™ Nim jednak skupimy si¢ na odbiorcy
i jego konkretyzacji, proponuje¢ zatrzymac si¢ cho¢ na moment przy
zagadnieniu samego twoércy, autora dziela.

W tekscie O pojeciu kompozycji dziela literackiego Andrzej Stoff zwra-
ca uwagge na to, ze

tworca jest uczestnikiem kultury; to zywy czlowiek, a nie ,podmiot czynnosci
twoérezych”, zaswiadeza przed nami i dla nas swoje myséli i upodobania, ale
takze sprawno$¢ w zakresie techniki literackiej. Pretenduje do roli Autora, ktéra
jest kulturowo uwarunkowanym uzasadnieniem wystapienia ze stowem wobec
innych ludzi. Otwiera to takze dyskusje o warto$ciach: jezeli problematyke
kompozycyjng da si¢ zamkna¢, wyczerpa¢ w kategoriach czysto warsztatowych,
mamy do czynienia z literaturg stereotypéw artystycznych i myslowych; im

9 Tamze. Cytat zmodyfikowany gramatycznie — B.G.

10 M. Januszkiewicz, Emotywny wymiar..., s.199.

11 Kwestia ta oméwiona zostanie w dalszym toku rozwazan, z ktérych jednako-
woz jasno wynika, iZ mamy tu w istocie do czynienia z nadinterpretacja.
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bardziej istotne staja si¢ w kompozycji kwestie filozoficznego uzasadnienia tego,
co przedstawione, a nawet samych jakosci literackich, tym wigksza mozemy mie¢
pewnosé, ze poprzez utwér obcujemy z kims, kto ma o $wiecie co$ istotnego
do powiedzenia, kto literature traktuje jako powazny dialog z czytelnikami®.

Personalistyczny charakter kompozycji, jaki zostal tutaj zaakcentowany;,

odsyla do tej skadinad oczywistej mysli, iz

sztuka [...] daje wyraz nie tylko uczuciom oséb przedstawionych w powiesci czy
na obrazie, ale takze uczuciom samego artysty, powiesciopisarza czy malarza.
Otéz w ekspresji uczu¢ artysty powraca ta sama dwoistos¢. W dzielach jego
ujawniajg si¢ zaréwno jego aktualne przezycia, przejsciowe smutki i radosci,
gniewy i zachwyty, jak tez jego ogdlna postawa uczuciowa wobec $wiata i ludzi.
W liryce bywa wiecej pierwszej ekspresji, w epice — drugiej.

Plaszczyzna aksjologiczna aktywizowana juz w momencie przyjmo-
wania przez autora takich, a nie innych rozwigzan kompozycyjnych
tworzonego przedmiotu artystycznego wiaze si¢ w ten sposéb z tak
zwang ,emocjonalng strong reakcji na warto§¢”*. I cho¢, jak zaznacza
Wiadyslaw Strézewski, ,podmiotowa reakcja na warto$¢” nie jest czyms,
co objasnialoby samo pojecie wartosci czy tez dookreslato je obiektywnie,
to jednak niezaprzeczalnie dzieto sztuki, przedmiot artystyczny ,ma
w sobie jaka$ moznos$¢ (potentia) oddzialywania, moc poruszania naszej
emocjonalnosci”™. Niewatpliwie do jej wyzwalania w sposéb szczegdlny
predysponowana jest liryka. Swiadectwo temu daje miedzy innymi re-
fleksja Wiadystawa Tatarkiewicza, ktéry charakteryzujac trzecia grupe
przezy¢ estetycznych, pisal o istnieniu réwniez

tych, w ktérych przewaza czynnik emocjonalny. Wystepuja one najwyrazniej

wobec poezji lirycznej. Terminologia bywa stosowana ta sama, co wobec przezy¢

12 A. Stoff, O pojeciu kompozycji dziela literackiego [w:] Kompozycia dziela literac-
kiego, red. A. Stoff, Toruri 2004, s.19.

13 W. Tatarkiewicz, Ekspresja i sztuka [w:] tegoz, Droga przez estetykg, Warsza-
Wwa 1972, S.121.

14 Korzystam tu ze sformulowania zaczerpnigtego z: W. Strézewski, W poszu-
kiwaniu istoty wartosci [w:] tegoz, Logos, wartos¢, mitosc, Krakéw 2013, s.65. Sam
Ingarden podkresla, iz dopiero w konkretyzacji buduje sie ,efektywnie wartos¢
estetyczna, ktéra w dziele samym jest przez jego skiadniki jedynie wyznaczona, i to
tylko zawsze z pewnym przyblizeniem, z pozostawieniem pewnej stery dopuszczalnej
zmiennos$ci” (R. Ingarden, Dzielo literackie. .., s.77).

15 W. Strézewski, W poszukiwaniu.. ., s. 66.
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tamtych: estetyk méwi i tu o postawie ,estetycznej”, laik o wierszu ,pigknym”.
Jednakze tu znéw przezycia sg natury odmiennej. Wprawdzie jest i tu pewien
material dany zmystom — wiersz, ktory stysze lub ktéry czytam — jest to wszakze
tylko punkt wyjscia przezycia. Forma przedmiotu zmystowo danego nie jest tu
juz czynnikiem decydujacym, a w kazdym razie nie jest jedynym. Ale nie jest
nim takze samo znaczenie wiersza. Czytelnik musi jego stfowa zrozumie¢; ale
stfowa zrozumiane wywolujg skojarzenia, obrazy, wspomnienia; §wiadomosé¢
czlowieka, ktéry stucha lub czyta wiersze, wybiega poza to, co mu dane jest do
styszenia i widzenia, i to, co przezywa, wywodzi si¢ zaréwno z wiersza, jak i z jego
wspomnieri osobistych. I wiasnie dlatego moze go opanowac wzruszenie silniejsze
niz to, ktére wystepuje przy bezosobistej postawie estetycznej. [...] Przezycie jest tu
bardziej zlozone, bardziej subiektywne, osobiste, przypadkowe, nieprzewidzialne,
nicobliczalne™.

Jak zauwaza Piotr Schollenberger:

Stowa sg w rzeczywistosci spontaniczng odpowiedzig §wiadomosci na plynace
od rzeczy pobudzenie. [...] Stowa w swej funkeji poetyckiej niosg w sobie rzeczy:
»kiedy poeta przywoluje morze, morze juz tu jest, czujemy to: nie tak, jak dla
kogos, kto chcialby si¢ w nim wykapa¢ lub poznaé jego wspélrzedne geograficzne,
nie jako idea, jakby to byto w wypadku jezyka prozy, ani nie jako obecnos¢
materialna, lecz jest tutaj we wlasnej osobie, jako obecno$¢ afektywna, wedtug
whasnej prawdy, ktora jedynie sztuka moze odkry¢”*7.

Wydaje sig, ze wiasnie tego rodzaju prawidlowos¢ odstania przed czytel-
nikiem réwniez Elegia na odejscie pidra atramentu lampy (ENo) Herberta.
Tréjdzielny wiersz otwiera cz¢$¢, w ktérej z detalami autor lirycznie
ukonkretnia dwa przedmioty: ,piéro z drewniang obsadka/ pokryte
tarbg lub chrupkim lakierem” oraz atrament, czyli ,wielmozny pan
inkaust”. Czg$¢ druga poeta poswieca z kolei tylko jednemu przed-
miotowi — lampie. I nie byloby w tym nic szczegélnego, gdyby Herbert
poprzestal wylacznie na ich szczegélowym opisie. W slad za stowem,
ktére ukonkretnia tutaj przedmiot, podaza jednak historia: na poczat-
ku aktualizowane s3 momenty, okolicznosci pierwszego zetkniecia sie
z nimi tego, dzigki ktéremu czytelnik moze je postrzegac™. Zyskujemy

16 'W. Tatarkiewicz, Postawa estetyczna, literacka i poetycka [w:] tegoz, Droga. ..,
s.84—83.

17 P. Schollenberger, Granice poznania doswiadczenia estetycznego, Warszawa 2014,
s.73—74. Autor przywoluje tutaj fragment rozwazari zamieszczonych w Le Poétique
M. Dufrenne’a (zob. tenze, Le Poétique, Paris 1963, s.187).

18 Jak podkresla Wojciech Kudyba: ,W opracowaniach poswieconych wierszowi
natrafimy na wazne spostrzezenie, ze do§wiadczenie to ukazane jest w podwéjnej
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wigc oglad ,zydowski[ego] sklepik[u] — skrzypiace schodki dzwonek
u drzwi oszklonych”, gdzie wybrane zostalo pidro; dalej zobrazowana
zostaje nabyta ,w pudetku sklepikarza” srebrna staléwka — na tamtg
jedna chwile bedaca ,jak czekajaca [...] ryba/w tawicy innych ryb”.
»2Doswiadczanie czegos to nie — jak mawial Ingarden — bierne »wgapia-
nie sig« w przedmiot, lecz niejako »prowokowanie« go, by si¢ otworzyl,
ukazal swe tajemnice, maksymalnie odslonil si¢ pod kazdym wzgle-
dem”™. W elegii Herberta mocg szczegdlnej, lirycznej prowokacji twércy
przyblizone zostaja wlasciwosci przedmiotéw, ktére nadto odstaniajg
tajemnice w nich samych majace swe ugruntowanie:

atramencie

wielmozny panie inkauscie
schngcy dugo

rozwazny

i cierpliwy bardzo
przemienialismy ciebie

w Morze Sargassowe

topigc w madrych glebinach
bibule wlosy zaklecia i muchy

Zabieg tego rodzaju pozwala wydoby¢ status przedmiotéw przed-
stawionych w liryku Herberta, podkreslona zostaje takze ich funkcja.
Adekwatnym komentarzem, ktéry oddaje istote tej ostatniej, sa stowa
Jeana-Paula Sartre’a:

W rzeczywisto$ci nie istnieja stany uczuciowe, to znaczy nieruchome tresci
unoszone przez rzeke swiadomosci i niekiedy dzigki przypadkowej zbieznosci
zatrzymujace si¢ przy przedstawieniach. Refleksja méwinam o §wiadomosciach
uczuciowych. Rados¢, trwoga, melancholia sa swiadomosciami. I powinnismy
zastosowaé do nich podstawowe prawa $wiadomosci: wszelka swiadomos¢ jest
$wiadomoscig czego$. Jednym stowem, uczucia maja specyficzne intencjonalnosci,

perspektywie — dziecka i wspominajacego dorostego. [...] Autorski podmiot wiersza
weiela si¢ w rolg archeologa wydobywajacego z przepasci niepamieci przedmioty [...]”
(tenze, Ostatnie rzeczy Herberta. Troska w ,Elegii na odejscie pidra atramentu lampy”
[w:] Gagszez srebrnych lisci. Interpretacje wierszy Zbigniewa Herberta, red. .M. Ruszar,
Krakéw 2015, 5.180).

19 W. Strézewski, Nad wierszem Norwida ,Trzy strofki” [w:] tegoz, Logos, war-
fost..., s.208.
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nalezg do sposobéw transcendowania sig. [...] Uczucie dazy ku przedmiotowi,
ale dazy ku niemu na swéj sposéb, tj. na sposéb uczuciowy>°.

Elegie Herberta mozna zatem uznac za zapis skonkretyzowanego, ludz-
kiego spojrzenia, w ktérym zawiera si¢ zaréwno pierwiastek tworczy
ogladu, ale tez wyjatkowo silnie ,przeswieca’ watek odczuwania. Kwestie
te teoretycznie dookreslil Janusz Krupinski:

Jako odczuwanie, a nie jako ,obserwacja”, widzenie jest miejscem transfiguracji.
W widzeniu, ktére wynajduje, wydobywa, przeistacza — pozwala czemus staé sie.
To, co wytania si¢ w owym widzeniu, nie sprowadza si¢ do materialnej postaci
zastanego obiektu, tego, jakim jest, gdy nikt go nie widzi. [...] W odczuwaniu
nie chodzi o wrazenia, lecz o wrazliwos¢. [...] jest aktywnos$cia. Wymaga
bowiem dawania czego$ z siebie. A nawet ofiary z siebie, z wlasnych gustéw,
upodoban, preferencii, reakgji... [...] Odczuwanie — ruch wyjscia Ja, calym
soba, ku Innemu, naprzeciw. [...] jest zaprzeczeniem odcigcia sig, separacji od
rzeczywisto$ci. Od-czuwanie zawsze jest odczuwaniem czegos, chociazby miata
to by¢ ,bezprzedmiotowos¢” (Malewicz) badz nicos¢™.

Czy w wierszu Herberta zapis konkretyzacji przedmiotéw stuzy jakie-
mus celowi? Niewatpliwie tak. Zanim jednak przyjdzie blizej oméwié
te kwesti¢, powré¢my na chwile do Ingardena.

Wyjasniajac watpliwosci zwigzane z mozliwoscig wystgpowania przedmiotéw
przedstawionych w utworach lirycznych, Ingarden wybrat przyktad tak mato
zmystowy w sensie do§wiadczanych podczas odbioru wyobrazer, jak wiersz
Schlusstiick Rainera Marii Rilkego, by tym dobitniej wykaza¢, ze ,przez wyrazenie
»przedmiot przedstawiony« nie nalezy rozumie¢ wylacznie rzeczy zmystowo
postrzegalnych ani nawet koniecznie czegos indywidualnego, lecz ze trzeba
rozumieé¢ wszystko, o czymkolwiek jest mowa w dziele lub co zostaje w nim
wyrazone przez wystepujace w nim twory jezykowe”. Nastepnie precyzowal,
ze przedmiotem przedstawionym w wierszu moze by¢ zwlaszcza, nawet wprost
nienazwany, ,pewien $cisle okreslony stan psychiczny podmiotu lirycznego
[...J wraz z tym, czego dotyczy dokonujace si¢ w nim u§wiadomienie i co zarazem

stanowi podloze tego stanu”*?.

20 J.-P. Sartre, Wyobrazenie. Fenomenologiczna psychologia wyobrazni, ttum.
P. Beylin, Warszawa 2012, s. 111.

21 J. Krupinski, Od-czuwanie — istota tworczosci, ,Estetyka i Krytyka” 2003 (2),
nr g, s. 46—47.

22 Cyt. za: A. Stoff, Spor o adresatke..., s.95—96. Autor tekstu przywoluje frag-
menty nastepujgcej publikacji fenomenologa: R. Ingarden, Z reorii dzieta literackiego
[w:] Problemy teorii literatury, seria 1, wyb. H. Markiewicz, Wroctaw 1967, s. 15-16.
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W zwiazku z tym za centralny przedmiot przedstawiony w utworze Her-
berta mozemy uznaé ,stan psychiczny (duchowy) wypowiadajacego si¢
podmiotu. [...] Stan ten ma swe podioze w, okreslonej juz w tytule, [...] sy-
tuacji”* — odejscia; odejscia dokonanego przez kogos wzgledem czegos:

[...] nawet nie pami¢tam dnia ani godziny

kiedy was opuscilem przyjaciele dziecinistwa®*

W trzeciej czgsci utworu Herbert przybliza szczegély tego zdarzenia
i w ten sposéb wydobywa jadro przedmiotu przedstawionego, ktéry
uznany zostal za gléwny:

zostalo mi niewiele

bardzo malo

lekkomyslnie opuszczamy ogrody dziecinistwa ogrody rzeczy
ronigc w ucieczce manuskrypty lampki oliwne godnos¢ piéra
taka jest nasza zludna podréz na krawedzi nicosci
zaplacilem za zdradg

lecz wtedy nie wiedzialem

ze odchodzicie na zawsze

ize bedzie
. 25
ciemno

23 A. Stoff, Spor o adresatkg. .., s.96.

24 Zapytujacy o to, ,kto wigc tak naprawde oddala si¢ w Elegii. .. i kto kogo opu-
szcza?”, Wojciech Kudyba dochodzi do konkluzji: ,\W Elegii... rzecz si¢ staje przy-
jacielem, waznym towarzyszem bohatera, ktéry stara sie, by relacje miedzy nim i nia
mialy charakter nieomal partnerski, a w kazdym razie nieinstrumentalny. Wiagnie
6w partnerski charakter relacji thumaczy osobliwa wzajemno$¢ odchodzenia przed-
miotéw i podmiotu. W podobnych uktadach utrata zawsze dotyka obydwu partneréw”
(W. Kudyba, Ostatnie rzeczy..., s.177-178).

25 Ten fragment utworu Pawet Panas opatruje nastgpujagcym komentarzem:

»W realnym $wiecie przedmioty, ktére nas otaczaja, obok wszystkich praktycznych
funkcji, pelnia takze i te, jaka jest oswojenie rzeczywistosci. Dzieki nim cztowiek
w poezji Herberta potrafi pokierowaé w celowy sposéb tym, co najblizsze niego;
staja si¢ narzedziem i drogowskazem jednoczesnie. W chwili, kiedy przychodzi
czas, zeby ,zej$¢ w doling” bez ich pomocy, czlowiek staje si¢ chwilowo catkowicie
bezradny [...]” (P. Panas, ,Cieniem nakryci po oczy’. Smierc i jej postacie w tworczosci
Zbigniewa Herberta [w:] Czulos¢ dla Minotaura. Metafizyka i milosé konkretu w tworczosci
Zbigniewa Herberta, red. ].M. Ruszar, przy wspétudz. M. Cichej, Lublin 2005, s.73).
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Koricowy fragment utworu ustanawia liryczny zapis tego, co Dobro-
staw Kot okresla mianem ,aksjologicznego wymiaru utraty” — ta zas
»wyraza si¢ najpelniej w utracie fundamentu sensownosci $wiata, jakiej
doswiadcza Ja”2. T cho¢ w wierszu Herberta nie mozna wiazaé jej ze
$miercig drugiego, bliskiego cztowieka, to jednak niewgtpliwie mamy
tu do czynienia z utratg: czasu dziecifistwa, siebie samego z tamtego
okresu. Specyfika tego rodzaju utraty wylacznie wzmaga ,wartosciowos¢
poszczegdlnych przedmiotéw”?7. Co wigcej, ,odstania si¢ tu pewien po-
rzadek aksjologiczny: dany przedmiot staje si¢ wartoscia wiasnie dlatego,
ze go »dotykat«”*; przedmioty te sa szczeg6lnym ekwiwalentem czasu
dobrego, ktéry jednak bezpowrotnie przeminal.
Nalezy teraz odpowiedzie¢ na pytanie: co decyduje o tym, ze Herbert
w tak wyrazisty sposéb potrafil wydoby¢ wiasnie ten — emocjonalny —
aspekt konkretyzacji estetycznej? OdpowiedZ wynikajaca z prawidel
poetyki, genologii koncentrowalaby sie na zaakcentowaniu wiasciwosci
tego gatunku lirycznego, ktérym jest elegia; musiataby uwzgledni¢ zna-
czenie tegoz pojecia, wlasciwe dla okresu powstania utworu Herberta.
Z racji tego, iz sposéb obrazowania, ujecia gtéwnego przedmiotu przed-
stawionego w wierszu mozna okresli¢ jako konkretyzacje emocjonalna,
zasadne wydaje si¢ przyjecie innego rozwiazania, to znaczy takiego,
w ktérym podkreslony zostanie fakt jakosciowej natury tworu, jakim
jest konkretyzacja estetyczna w ogdle; gdzie nie przeoczymy zatem
i tej prawidtowosci, ze

we wszystkich etapach konstytuowania si¢ wartosci i ich przezywania przez

czytelnika emocje s3 pochodng, najogélniej rzecz biorge, konfrontacii literackiego

porzadku dzieta z egzystencjalnym i historycznym porzadkiem rzeczywistosci,

a sytuacja, w zwigzek z ktérg utwér wehodzi i w ktérej ujawniajg

si¢ jego szczegdlne wartos$ci, nadaje emocjom charakter aktualnego
. . e e . 30

zainteresowania [wyréznienie — B.G.J3°.

26 D. Kot, Podmiotowos¢ i utrata, Krakéw 2009, s.256.

27 Tamze, s. 256.

28 Tamze, s.264—265.

29 Autorzy Zarysu teorii literatury podkreslaja, ze ,w poezji dwudziestowiecznej ter-
min »elegia« zaczal okreslaé juz nie utwory o pewnej strukturze gatunkowej, lecz o pew-
nym tonie emocjonalnym, spokojne medytacje (np. elegie Iwaszkiewicza)” (zob. M. Glo-
winski, A. Okopieri-Stawinska, ]. Stawiriski, Zarys teorii literatury, Warszawa 1986, s. 314).

30 A. Stoft, Wartosci sytuacyjne dziela literackiego [w:] tegoz, Studia z teorii lite-
ratury i poetyki historycznej, Lublin 1997, s.186.



Emocjonalny wymiar konkretyzacji estetycznej w Elegii... 131

W Elegii na odejscie pidra atramentu lampy sytuacja ta jest juz zaprojek-
towana, wkomponowana w $wiat przedstawiony liryku; w ten sposéb
kazdorazowo narzucana jest czytelnikowi, ktéry konkretyzuje utwor
Herberta. Nie mozemy zatem zaaplikowaé bezkarnie kategorii, ktéra
wyszczegdlnil Andrzej Stoff — wartosci sytuacyjnych — dla objasnie-
nia szczegdlnie intensywnego, emocjonalnego wymiaru konkretyzacji
zobrazowanej zaréwno w utworze (gdzie nakltadaja si¢ na siebie dwie
perspektywy ujecia rzeczywistosci przedstawionej: dziecka i dorostego),
jak i tej juz realizowanej ,na zywo”, w kazdorazowym, indywidualnym
odbiorze tegoz wiersza®'. Moze wlasnie wigc to jest przyczyna, zrédlo
intensywnej emocjonalnosci ogladu: fakt niejako zawierania si¢ trzech
konkretyzacji w sobie i to w dodatku o bardzo zblizonych do siebie
kwalifikacjach jakosciowych? A moze wiersz Herberta pozwala p6jsé
$mialo i tg $ciezka interpretacyjna, ktéra w sposéb jednoznaczny odsyta
do Tischnerowskiej koncepcji spotkania Ja aksjologicznego, albowiem
w odniesieniu do Elegii..., jej statusu konkretyzacyjnego, szczegdlnie
adekwatne wydaja si¢ stowa:

Jestem w tym, co dla mnie stanowi jaka$ warto$¢. Ontologiczny obszar mojego
Jajest wyznaczony przez obszar wartosci, z ktérymi potrafilem wejs¢ w zwigzki
absolutnej solidaryzacji. [...] Rdzeniem tej sfery, jej ,,centralnym punktem”, zrédiem
promieniowania, przygotowujacym mozliwg solidaryzacje jest aksjologiczne Ja3*.

Nie potrafi¢ udzieli¢ w tej sprawie jednoznacznej odpowiedzi. Jedno
wszak nie ulega watpliwosci:

Tu si¢ rozchodza drogi badania. Jedne z nich prowadza do poetyki czy do
nauki o literaturze, drugie do pewnego dziatu estetyki, ale obie te linie badan
przynalezg do siebie, gdyz jedne rzucajg swiatlo na drugie. A plynie to m.in. stad,
ze powstajace w pewnych warunkach literackie przedmioty estetyczne stanowia
to, w czym si¢ ucielesnia wiasciwe ,przeznaczenie” dziet sztuki literackiej33.

31 Teoretyk sformutowat nast¢pujaca ich definicje: ,Wartosci sytuacyjne dzieta
literackiego to warto$ci, do ktérych ukonstytuowania sie na podstawie dzieta nigdy
by nie doszlo, gdyby nie odbiér w okreslonych okolicznosciach, wobec utworu lite-
rackiego pod kazdym wzgledem zewnetrznych, a takze réznych od okolicznosci
towarzyszacych powstaniu dzieta i w tamtym momencie niemozliwych do przewi-
dzenia przez autora” (tamze, s.168).

32 J. Tischner, Swiat ludzkiej nadziei, Krakéw 1975, 5. 167-168.

33 R. Ingarden, Dzielo literackie. .., s. 87—88.
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Poezja ekfrazy i muzeum wyobrazni






Tomasz Tomasik

Akademia Pomorska w Stupsku

Ekphrasis. Miedzy fenomenologia
a hermeneutyka dziefa sztuki
(na przyktadzie Zbigniewa Herberta)

Interpretujemy, patrzac, stuchajac, doznajac.

Hans-Georg Gadamer®

Subskrypcja — deskrypcja — inskrypcja

Poeta przechadza si¢ po muzealnych salach, oglada dziela sztuki i na-

gle przed jednym z nich si¢ zatrzymuje. Co$ go zatrzymuje. A potem
pisze o tym tekst:

W muzeum w Delfach stynny woznica, rzezba z brazu znana z tysiaca reprodukcji.
Obchodzeg ostroznie niewatpliwe arcydzieto, jednorekie, ale poza tym zachowane
znakomicie. Dzielo Kritiosa, przedstawiciela ateriskiego stylu surowego. Oczy.
Niepokoja mnie te oczy tgpo wpatrzone w przestrzen. Ta kolumna w kunsztownie
rzezbionej draperii pozostawia mnie zimnym. Nie bardzo moge zrozumie¢ t¢
kombinacj¢ symetrii z naturalizmem. Jest to, jak staram si¢ to usprawiedliwi¢,
sprawa materiatu. Zadnego miejsca dla wyobrazni. Stopy wszelako znakomite.
W czasie jazdy na rydwanie nie leza plasko na ziemi, ale szukaja réwnowagi.

To nie my patrzymy na dzieta sztuki, ale dzieta sztuki patrzg na nas. Woz-
nica Kritiosa patrzy!l na mnie chlodno, bez aprobaty, i znalazt mnie po prostu
nieinteresujacym (Diariusz grecki, MD 29—30).

Zaktadam, ze powyzsza notatka z Diariusza greckiego Herberta jest
ekfrazg albo przynajmniej fragmentem ekfrastycznym?, czyli tek-

I H.-G. Gadamer, Hermeneutyka podejrzenia, ttum. P. Czapliniski, ,Pami¢tnik
Literacki” 1992, z. 1, s.176.
2 Utwor ekfrastyczny to taki, ktéry realizuje tylko niektére wyznaczniki ekfrazy

(zob. A. Dziadek, Obrazy i wiersze. Z zagadnieri interferencyi sztuk w polskicj poezji wspot-
czesnej, Katowice 2004, s.55).
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stem opisujacym, z mniejsza badz wigksza dokiadnoscia, dzieto sztuki.
W rzymskiej tradycji retorycznej greckie ékphrasis przetozono na ta-
cinskie descriptio, czyli ,opis”, a §cislej ,opis doktadny”. Postugiwano si¢
ponadto greckim terminem Aypotyposis i jego laciiskim odpowiedni-
kiem evidentia, w odniesieniu do opisu unaoczniajacego, czyli takiego,
w ktérym to, o czym si¢ méwi lub pisze, zostalo przedstawione tak
sugestywnie, iz zdaje si¢ nam, ze mamy to przed oczyma. Slowa stwa-
rzaja iluzje obrazu albo nawet obraz wprawiajg imaginacyjnie w ruch.
W istocie jednak ekfraza jest tekstem, w ktérym mozna wyréznic trzy
podstawowe funkcje — chciatbym je oddac za pomoca stéw: subskrypcja,
deskrypcja i inskrypcja. Ich kolejnosé moze by¢ dowolna.

Pierwsza funkcja ekfrazy to subskrypcja, czyli podpis, a zatem
podstawowe, metatekstowe dane informacyjne’ o dziele sztuki: tytul,
nazwisko twércy (i ewentualnie podstawowe fakty biograficzne), data
powstania (epoka historyczna), temat (o ile da si¢ precyzyjnie ustali¢),
rodzaj sztuki, styl artystyczny, miejsce ekspozycji, tworzywo, z ktérego
dzielo zostalo wykonane, technika wykonania, rozmiar, stan zacho-
wania*. Subskrypcji odpowiada to, co mozemy przeczyta¢ w kazdym
muzeum na metryce umieszczonej pod dzietem sztuki lub na jego ra-
mie. W eseju Cena sztuki zamiescil Herbert doktadny identyfikacyjny
podpis po fragmentach opisujacych i komentujacych dzieto: , Taki jest
Adriaena van Ostade (1610-1685) — Malarz w swojej pracowni. Olej
na dgbowej desce o wymiarach 38x35,5cm” (MNW 22). A zatem sub-
skrypcja jest ta czgscig ekfrazy, ktéra odwoluje si¢ do wiedzy, fakto-
grafii i biografii. Tego rodzaju informacje pozyskuje autor na przyktad
z podrecznikéw do historii sztuki albo z przewodnikéw muzealnych.
W ekfrazach eseistycznych’ dane metatekstowe sg czgsto rozrzucone
w réznych miejscach tekstu; za przyklad moze postuzy¢ esej Martwa

3 Zob. P. Gloger, Klopoty z ekfrazg, ,Przestrzenie Teorii” 2004, z. 3/4, s.142-144.

4 Pojecie subskrypcji obejmowaloby zatem swoim zakresem znaczeniowym dwa
wyrézniki ekfrazy wskazane przez Adama Dziadka: ,Wyrazne oznaki metajezykowe,
ktére bezposrednio odsylaja do konkretnego dzieta sztuki malarskiej, rzezbiarskiej
lub architektonicznej” oraz ,elementy opisu dziela sztuki umieszczone wewnatrz
tekstu literackiego; sa to najczesciej slady pozwalajace bez zadnych watpliwosci
powigza¢ tekst z konkretnym dzietem” (A. Dziadek, Obrazy i wiersze..., s.54 1 55).

5 O ekfrazach eseistycznych jako gatunku zob. R. Sendyka, Esej i ekfraza
(Herbert — Bienikowska — Biericzyk) [w:] Kulturowe wizualizacje doswiadczenia, red.
W. Bolecki, A. Dziadek, Warszawa 2010, s.195-198.
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natura z wedzidlem. Z notatki Herberta zamieszczonej w Diariuszu
greckim dowiadujemy sie, ze rzezba z brazu przedstawiajaca woznice,
wykonana przez Kritiosa, przedstawiciela ateriskiego stylu surowego,
jest dobrze zachowana i znajduje sie w muzeum w Delfach®.

Druga funkcja ekfrazy to deskrypcja, czyli opis, préba unaocz-
nienia dziela sztuki. Przypomina analiz¢ formalna, w ktérej zwraca sig
uwage na takie elementy jak: wyglad postaci i przedmiotéw, ich kom-
pozycyjne rozmieszczenie w przestrzeni, ruch, swiatlo, barwy, ksztat-
ty, faktura. Herbert w eseju Martwa natura z wedzidlem postuzyt sie
bardzo trafnym okresleniem ,inwentarz wyobrazonych na malowidle
przedmiotéw”(MNW 75). Na poziomie deskrypcji ekfraza jest, méwiac
jezykiem wspoélczesnej teorii literatury, stowng reprezentacja repre-
zentacji wizualnej. Tekst prébuje opisac to, co piszacy widzi na obrazie
malarza, w dziele rzezbiarza. Opis nigdy jednak nie jest obiektywny,
zawsze wdziera si¢ do niego subiektywnos¢, chocby juz przez sama
selekgje i kolejnosé tego, co zostaje opisane. A przede wszystkim $wiad-
czy o zainteresowaniu dzielem sztuki, o zatrzymaniu na nim swojego
badawczego spojrzenia. Deskrypcji odpowiada do pewnego stopnia to,
co Roland Barthes w eseju o fotografii okreslit stowem szudium, ozna-
czajacym ,jakas dociekliwo$é, oddanie si¢ pewnej rzeczy, sktonnosé
do kogo$, pewien rodzaj ogdlnego wciagnigcia sie w cos, krzgtaning,
oczywiscie, ale bez szczegélnego zapamigtania”. Deskrypcja jest tek-
stem, ktéry odwoluje si¢ przede wszystkim do zmystéw i wyobrazni.

W notatce z Diariusza greckiego opis jest bardzo zdawkowy, jakby
niedbaly i zamarkowany. Przelotny rzut oka — to sytuacja wyjatkowa
u tego autora, ktéry przeciez do perfekcji opanowal metodg, ktérg sam
nazwal ,studium przedmiotu”, stosowang zreszta nie tylko wobec dziet
sztuki. Z czego si¢ zatem bierze ta rezerwa w opisie ,rzezby z brazu”?
Tekst to wyjasnia, ale o tym za chwile, kiedy przejdziemy do nastepne;j
tunkeji ekfrazy. Przyjrzyjmy si¢ jednak temu opisowi: jednorgka postaé
woznicy, kunsztownie rzezbiona draperia, kombinacja symetrii z na-
turalizmem, znakomite stopy. I wreszcie to, co najwazniejsze — oczy.
»Niepokoja mnie te oczy tepo wpatrzone w przestrzer”. W niektérych

6 Por. The Encyclopedia of the History of Classical Archaeology, ed. by N. Thomson
de Grummond, London 1997, s. 271-272.

7 R. Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, ttum. J. Trznadel, Warszawa
1996, s. 46.
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dzietach sztuki, bo nie w kazdym, jest cos, co przykuwa uwage pa-
trzacego, jakis niepokojacy szczegél. Mozemy to nazwaé terminem
zapozyczonym od Barthesa — punctum — ,uzadlenie, dziurka, plamka,

. . »n8
male przecigcie

,a zatem to, co celuje w spektatora, ,wybiega ze sceny
jak strzala i go przeszywa”?, czyli zadaje mu rang. Ale zarazem tak jak
w przedstawieniu §w. Teresy Giovanniego Lorenza Berniniego — mo-
ze, przeszywajac strzala, wprawia¢ w stan ekstazy. A zatem co$, co ma

zdolno$¢ wywolywaé u widza silne wrazenia. W taki wlasnie sposéb

opisywal Herbert swojga reakcje na tajemnice obrazu Torrentiusa — ,sttu-
miony okrzyk, kiedy stangtem po raz pierwszy oko w oko z Martwg
naturg, radosne zdziwienie, wdzigcznosé, ze zostalem obdarzony ponad

miare, strzelisty akt zachwytu” (MNw g9o). Gadamer rozréznial dwie

postawy estetyczne: dystans badania i bezposrednio$¢ przezycia™. O ile

ta pierwsza odpowiadalaby do pewnego stopnia szudium, o tyle ta druga

wiasnie — punctum. Gdyby$my natomiast, idgc za jeszcze luzniejszymi

skojarzeniami, przywolali w tym miejscu klasykéw psychoanalizy, to

mozna by powiedzieé, ze punctum, zadajac rang spektatorowi, jego

zmyslom, emocjom, wyobrazni, wrazliwosci, swiadomosci, rozwiera

szczeling, przez ktora zaczyna przeziera¢ to, co Sigmund Freud nazy-
wal das Unheimliche, niesamowite, a Jacques Lacan (nie s3 to pojecia

tozsame, ale jednak bliskie znaczeniowo) — /e rée/, Realne czy tez moze

lepiej powiedzie¢ slad Realnego. Punctum ujawnia si¢ jako szczelina

w studium, ,niesamowite” jako rana zadana swiadomosci, slad Realnego

jako trauma po wytraceniu z Symbolicznego. Ekfraza jest zatem (czy
tez moze by¢, bo to nie jest cecha obligatoryjna) tekstem zapisujacym

dos$wiadczenie: traumatyczne albo ekstatyczne.

W ekfrazie Herberta punctum ,rzezby z brazu” sa oczy. Oczy wywo-
tujace niepokdj u spektatora, ale w tym akurat przypadku nie dlatego,
ze przeszywaja go na wskro$ i ujawniajg jego tajemnice, ktére przed
nim samym pozostawaly w ukryciu, tylko dlatego, ze patrza na patrza-
cego ,chtodno, bez aprobaty” i znajduja go ,nieinteresujagcym”. Nie sa
to zatem oczy, ktére ignoruja patrzacego, przeciwnie — sg to oczy, ktére
patrzacego taksuja, lustruja, osadzaja.

8 Tamze, s.47.

9 Tamze, s.47.

10 F. Chmielowski, Sztuka, sens, hermeneutyka. Filozofia sztuki H.-G. Gadamera,
Krakéw 1993, s.8.
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Siegnijmy jeszcze do deskrypcji Martwej natury z wedzidlem Tor-
rentiusa:

A oto inwentarz wyobrazonych na malowidle przedmiotéw: po prawej brzuchaty
dzbanek z wypalonej gliny w kolorze nasyconego, cieptego brazu; posrodku masywny,
szklany kielich zwany romer, do polowy napelniony ptynem; po lewej stronie
srebrnoszary cynowy dzbanek z przykrywka i dziobem. I jeszcze na pélce, gdzie
stoja te naczynia, dwie fajansowe fajki i kartka papieru z nutami i tekstem. U géry
metalowe przedmioty, ktérych zrazu nie mogtem zidentyfikowaé (MNw 75—76).

Opis ,inwentarza” przedmiotéw na obrazie jest doktadny, systematyczny,
niemalze buchalteryjny, ale nie ma w nim niczego, co by przykuwato
uwage patrzacego. Zainteresowanie poety sprowadza sie do studium.
A jednak dzielo ma w sobie co$ ,niesamowitego” i tajemniczego: ,Naj-
bardziej fascynujace bylo tto. Czarne, glebokie jak przepas¢, a zarazem
plaskie jak lustro, dotykalne i gubiace si¢ w perspektywach nieskori-
czonosci. Przezroczysta pokrywa czelusci” (MNw 76). Co ciekawe, do-
ktadne studium, docieranie ,do Zrédel i dokumentéw” Martwej natury
Torrentiusa, jak i rekonstrukcja biografii niderlandzkiego malarza po-
zwolily dostrzec Herbertowi w obrazie co$ wiecej, doktadniej i inaczej:

Swiatto obrazu jest osobliwe — zimne, okrutne, chciatoby si¢ rzec, kliniczne.
Jego zrédlo znajduje si¢ poza malarskg sceng. Waski snop jasnosci okresla figury
z geometryczng precyzja, ale nie penetruje glebi, zatrzymuje si¢ przed gladka,
twarda jak bazalt czarna $ciang tla.

Po prawej stronie [...] gliniany dzban z ciepla brazowa polewa, na ktorej
zatrzymal si¢ krazek $wiatla. Posrodku kielich zwany rémer, z grubego szkla, do
polowy napelniony winem. I wreszcie cynowy dzban z energicznie sterczacym
dziobem. Owe trzy naczynia uszeregowane w jednej linii, twarza do widza, w pozycji
na bacznos¢, stoja na ledwo zaznaczonej pélcee, na ktérej znajduja si¢ jeszcze dwie
fajki, zwrécone cybuchami w dél, i najjasniejszy szczegé6t obrazu — rozpalona do
bialosci karta papieru z partytura i tekstem. U géry zas 6w przedmiot, ktérego
zrazu nie moglem odczytaé i wydawal mi si¢ zawieszong na $cianie czescig
starej zbroi, przy dokladniejszej obserwacji okazal si¢ wedzidlem taricuchowym,
uzywanym do poskramiania wyjatkowo narowistych koni. Ta metalowa uprzaz,
odarta ze stajennej pospolitosci, wylania si¢ z ciemnego tla — hieratyczna, grozna,
posepna jak zjawa Wielkiego Komandora (MNw 92—93).

A zatem zmienil si¢ przedmiot fascynacji — z ciemnego tla wylonito si¢
metalowe wedzidlo, ktére okazalo si¢ jednym z kluczy do rozwigzania
zagadki alegorycznego znaczenia dziela Torrentiusa.
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Punctum to miejsce istniejace w dziele sztuki obiektywnie, ale zara-
zem potencjalnie, w sposéb utajony, semiotycy powiedzieliby, uprasz-
czajac, oczywiscie — zakodowany, zostaje uaktywnione dopiero przez
subiektywng uwage patrzacego. Kazde dzielo sztuki, poniewaz jest
przekazem, domaga si¢ uwagi, nie chce by¢ ogladane, tylko zobaczone.
Uwazne, badawcze, wyzywajace spojrzenie spektatora powoduje wystrze-
lenie z napietego tuku strzaly skierowanej w jego strone, ktéra w efek-
cie przeszywa go na wskro$, czyli wprawia w stan ekstazy albo traumy.
Punctum nie ma arbitralnej lokalizacji w dziele sztuki, moze znajdowa¢
si¢ tu lub tam. Decyduje o tym patrzacy, a w tekscie ekfrazy piszacy.
W ktérym miejscu znajduje si¢ punctum na obrazie Pejzaz z upadkiem
Ikara Pietera Bruegla? Dla W.H. Audena w wierszu Musée des Beaux
Arts sy nim ,,white legs disappearing into the green | Water; and the expensive
delicate ship” (,biale nogi znikajace / W zielonej wodzie” oraz ,delikatny
i kosztowny okret”)". Dla Herberta w wierszu Dedal i Tkar (s§) — widok
»malej piety/ktéra polyka zartoczne morze”, ale jeszcze bardziej zato-
pione, niewidoczne, domyslne skrzydla, ktére sa ,,0zdoba’i,,przenosniy’.
Dla Rézewicza w Opowiadaniu dydaktycznym (NWPP, P 11) — znajdujacy
si¢ na pierwszym i drugim planie oracz i pastuch. Dla Williama Carlosa
Williamsa w wierszu Krajobraz z upadkiem Ikara — wiosenna pora roku™.

W tekscie ekfrazy odkryte w dziele sztuki punctum narusza obiek-
tywnos¢ deskrypcji. Stwarza szczeling, przez ktérg wdziera si¢ do tekstu
subiektywno$¢ patrzacego i piszacego w jednej osobie. Ale pisanie jest
wtedy juz czyms$ innym, czyms$ wiecej niz tylko opisywaniem, analiza
formalng czy studium przedmiotu.

Przeszlismy zatem do kolejnego etapu. Trzecia funkcja ekfrazy to
inskrypcja, czyli wpis, ale zarazem zapis. Chodzi bowiem o to, co
piszacy wpisal do obrazu badz rzezby, a réwnoczesnie, co zapisal w su-
biektywnej reakcji na dzielo sztuki, na jego przekaz, na punctum. Reakcja
oznacza ,wstrzas”, czyli poruszenie zmystéw, emocji, wyobrazni, wraz-
liwosci, swiadomosci. Przypomnijmy zdanie z Diariusza greckiego: , To
nie my patrzymy na dziela sztuki, ale dziela sztuki patrza na nas”. I jest
w tym spojrzeniu wyzwanie rzucone patrzacemu. Nikt nie wyrazil tego
trafniej niz Rainer Maria Rilke w ekfrazie Starozytny tors Apollina. Tak

11 W.H. Auden, Poezje, wyb., post., ttum. L. Elektorowicz, Krakéw 1988, s. 84—85.
12 W.C. Williams, Pictures from Brueghel and other poems. Collected Poems 1950—1962,
New York 1962, s. 4.
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jak w przypadku kazdego dziela sztuki tu takze dochodzi do gry spojrzen.
Poeta patrzy na pozbawiony glowy posag Apollina, a jest to spojrzenie

erotyczne, ktére ozywia martwy kamieni. Zdekapitowany grecki bég
nie ma oczu, ,Ale/ tors jego jak kandelabr blyszczy dalej,/ w ktérym

wzrok jego, tylko zatrzymany, // trwa i 1$ni”. Erotyczne spojrzenie pa-
trzacego zostaje odbite, odwzajemnione i odmienione: ,,Kazde miejsce

tego glazu / widzi ci¢. Musisz twoje zycie zmieni¢”. Du musst dein Leben

dndern. Dzielo sztuki taksuje, lustruje, osadza spektatora, ale réwno-
cze$nie rzuca moralne wyzwanie i profetyczne wezwanie do metanoi.
Moze to uczynié, poniewaz — wyjasnia Rilke w innym miejscu — jawi

si¢ jako twér samodzielny, suwerenny wobec swojego twércy: ,Dzieto

sztuki mozna by scharakteryzowac w sposéb nastepujacy: jest glebokim

wewnetrznym wyznaniem, ktére objawia si¢ pod postacig wspomnienia,
dos$wiadczenia lub wydarzenia, uniezaleznia od swego twércy i staje si¢

zdolne do samodzielnego zycia™*. Inskrypcja jest wpisana i zapisang
w ekfrazie odpowiedzig na moralne wyzwanie i profetyczne wezwanie

dziela sztuki. Pozytywna albo negatywna.

Co w tekscie Herberta z Diariusza greckiego jest inskrypcja? Otéz
wlasnie subiektywno$¢ patrzacego wpisana w obiektywnos¢ ,rzezby
z brazu”. Zauwazmy, ze najpierw poeta zdradza swéj stosunek do dzieta
sztuki: ,,Obchodze ostroznie niewatpliwe arcydzieto”. Wiele znaczy to
ostrozne obchodzenie rzezby dookola, jest to bowiem postawa kogos, kto
oglada dzielo sztuki, uwaznie, badawczo, metodycznie, ale po to tylko,
by je poznawczo zawlaszczy¢ i dokonaé oceny jego wartosci estetycznej.
Tak przeprowadzone ,studium przedmiotu” potwierdza powszechna
opini¢ o rzezbie jako arcydziele, a mimo to rzezba pozostawia poete
»zZimnym”, nie ujawnia mu swojej tajemnicy, nie wywoluje estetycznego
wstrzasu, a przede wszystkim nie ma w niej ,,zadnego miejsca dla wy-
obrazni”. W jakims sensie sprawia zawdd. Dopiero oczy, owe odkryte
i uaktywnione punctum, odwracaja sytuacje. Tak jak w wierszu Rilkego
patrzacy uswiadamia sobie, Ze to nie on patrzy na dzielo sztuki, tylko
dzielo sztuki patrzy na niego. Przedmiot stal si¢ podmiotem, a pod-
miot przedmiotem. Niepokdj poety nie bierze si¢ tylko z odwrécenia
tej kartezjanskiej relacji, ale przede wszystkim z tego, ze patrzacy zostal

13 R.M. Rilke, Poezje, wyb., ttum., post. M. Jastrun, Krakéw 1987, s.125.
14 Tenze, O sztuce [w:] tegoz, Druga strona natury. Eseje, listy i pisma o sztuce,
ttum., komentarze T. Ososiniski, Warszawa 2010, s. 63.
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w spojrzeniu dziefa sztuki poddany ocenie, osadowi i to nie wedlug
kryteriéw estetycznych: ,Woznica Kritiosa patrzyl na mnie chlodno,
bez aprobaty, i znalazt mnie po prostu nieinteresujacym”. Z czego wy-
nika ten chiéd, brak aprobaty i zainteresowania? Ot6z wlasnie z oceny
i osadu spojrzenia kartezjariskiego, czyli podmiotowo-przedmiotowego,
sceptycznego, instrumentalnego, ktére pozostaje zamkniete i gluche na
wyzwanie i wezwanie dziela sztuki. Pan Cogito zostal skarcony przez
woznicg Kritiosa®.

Fenomenologiczny opis i hermeneutyczne doswiadczenie

W tym momencie chcialbym zatrzymac si¢ w analizie semantyki ekfrazy.
To, co najwazniejsze, zostalo powiedziane. Ale mozna to powiedzie¢
tez nieco inaczej, przenoszac si¢ na poziom zagadnien filozoficznych.
W kazdej bowiem ekfrazie daja si¢ wyodrgbni¢ dwa momenty: feno-
menologiczny opis i hermeneutyczne doswiadczenie. W takiej zreszta
najczesciej fazowej kolejnosci.

Ekfraza jak kazdy tekst literacki jest, mowiac jezykiem fenomenologii,
intersubiektywnym przedmiotem intencjonalnym. Spotykaja si¢ w niej
ze sobg intencje trzech podmiotéw: twércy dzieta sztuki, autora tekstu
i czytelnika™ oraz trzy intencjonalne przedmioty poznania: korelat
rzeczywistosci w §wiadomosci twoércy dziela sztuki, podwéjny korelat
rzeczywistosci i dziela sztuki w §wiadomosci autora tekstu oraz potréjny
korelat rzeczywistosci, dziela sztuki i tekstu w swiadomosci czytelni-
ka. Ekfraza przypomina instrument optyczny sktadajacy si¢ z dwéch
soczewek: obiektywem jest dzielo sztuki, okularem — tekst. Moze by¢

15 O gotowosci na to, aby zosta¢ osagdzonym przez dzielo sztuki, pisal Herbert
takze w eseju Duszyczka: ,Pragnalem zawsze, Zeby nie opuszczata mnie wiara, iz
wielkie dzieta ducha sg bardziej obiektywne od nas. I one beda nas sadzi¢. Kto$ stusz-
nie powiedzial, ze to nie my czytamy Homera, ogladamy freski Giotta, stuchamy
Mozarta, ale Homer, Giotto i Mozart przypatruja si¢, przystuchuja nam i stwierdzaja
naszg préznosé i gtupote” (LNM 91).

16 ‘W tym sensie jak najbardziej stuszna jest uwaga Adama Dziadka, poczyniona
przy okazji analizy ekfraz w esejach Herberta: , Arcydzieto staje si¢ miejscem spotkania
wielu tozsamosci” (A. Dziadek, Apologia tworczej swobody. Eseje Zbigniewa Herber-
ta: opis — uobecnienie — interpretacja [w:) Zmyst wzroku, zmyst sztuki. Prywatna bisto-
ria sztuki Zbigniewa Herberta, cz.2, red. ].M. Ruszar, D. Koman, Lublin 2006, s. 47).
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zatem mikroskopem, kiedy koncentruje si¢ na detalu, albo telesko-
pem, kiedy ogarnia zasi¢ggiem szersza panorameg. Przybliza albo oddala.
Podstawowg procedurg fenomenologii jest, jak wiadomo, opis ejde-
tyczny, polegajacy ,na wnikliwym i precyzyjnym ujeciu tego, jak rzeczy
dane s swiadomosci”. Z zalozenia nie powinien on by¢ interpretacja.
Opisujacy prébuje wiernie opisaé to, co jest opisywane, starajac si¢
zachowa¢ przy tym bezstronnos¢, obiektywnos$¢ czy tez to, co Ed-
mund Husser] nazywal naocznoscia (Anschauung). W tekscie ekfrazy
odpowiednikiem fenomenologicznego opisu bylaby oczywiscie
deskrypcja, przy zalozeniu, ze nie chodzi w niej jedynie o prosta reje-
stracje elementéw skiadajacych si¢ na konkretne dzielo sztuki, ale takze
o rozpoznanie zalezno$ci migdzy tymi elementami, ktére ujawnia na
przykiad analiza kompozycji czy nawet tematu. Tak rozumiany opis
przypominalby stosowang w historii sztuki, dopracowang teoretycznie
przez Erwina Panofskiego, metode ikonografii i ikonologii®®. Trudny
do utrzymania bylby postulat catkowitej obiektywnosci takiego opisu,
ale z tego zdawali sobie sprawe juz filozofowie. Maurice Merleau-
-Ponty wykazal, Ze uyymowane fenomenologicznie akty percepcji sa
zakorzenione nie tylko w intersubiektywnosci Lebensweltu, ale takze
w zmyslowosci czy nawet cielesnosci poznajacego podmiotu®. Uwaga
w tekscie Herberta: ,Obchodzg¢ ostroznie niewatpliwe arcydzielo” —
takze i z tego powodu ma znaczenie. Cialo bierze udzial w poznawa-
niu przedmiotu, a samo ujecie przedmiotu w §wiadomosci poprzedza
przeciez zmystowy akt patrzenia.
Ekfraza z fenomenologicznego punktu widzenia jest uaktualnieniem
i konkretyzacja dzieta sztuki w tekscie literackim. To znaczy, ze nie tylko
opisuje dzielo sztuki, ale takze dopisuje czy wpisuje tresci w jego miejsca
niedookreslenia. Méwimy zatem ponownie o inskrypcji. Herbert, by
pozosta¢ przy omawianym przykladzie, mimo iz nie znajduje ,miejsca

17 P. Dybel, Granice rozumienia i interpretacji. O hermeneutyce Hansa-Georga
Gadamera, Krakéw 2004, s. 46.
18 Zob. E. Panofsky, Tkonografia i ikonologia [w:] tegoz, Studia z historii sztuki, tham.
K. Kaminska, Warszawa 1971.
19 Zob. M. Kowalska, Relacja cielesnosc — rzeczywistosé jako rodzaj doswiadczenia
w filozofii Maurice'a Merleau-Ponty'ego i jego odniesienie do widzenia obrazu malarskiego,
,Humaniora. Czasopismo internetowe” 2014, nr 1(5); http://humaniora.amu.edu.pl/
sites/default/files/humaniora/Humaniora%2onr%205/Hum_1_2014_Kowalska.pdf
[dostep: 17.06.2016].
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dla wyobrazni”, to jednak zwraca uwage na stopy woznicy Kritiosa
i dopowiada anegdote wyjasniajaca ich ,znakomitos¢”: ,W czasie jazdy
na rydwanie nie lezg plasko na ziemi, ale szukaja réwnowagi”.

Fenomenologiczny opis, odstaniajacy sens dzieta sztuki, stanowi
w tekscie ekfrazy posredni, chociaz zarazem konieczny, etap poprzedza-
jacy hermeneutyczne do$wiadczenie dzieta sztuki. Najprosciej
wyjasnit to Hans-Georg Gadamer w artykule Estetyka i hermeneutyka:
,2Dzielo sztuki co$§ nam méwi i jako takie zalicza si¢ do kategorii tego,
co mamy zrozumie¢ — nie jest to metafora, ale stwierdzenie majace
gleboki i wyrazny sens. Ale jezeli tak, to dzielo sztuki jest przedmiotem
hermeneutyki”°. A zatem nie wystarczy go wiernie opisa¢, unaocznié
czy nawet odstoni¢ jego sens. Stawka jest duzo wigksza —,dzieto sztu-
ki méwi co$ kazdemu, jakby zwracalo sie wlasnie do niego, jako cos
obecnego i wspélczesnego. Chodzi o to, by zrozumie¢ sens tego, co ono
méwi, 1 uczynié go zrozumialym dla siebie i innych”.

Nalezy tu poczyni¢ jedno istotne zastrzezenie — co prawda dzielo
sztuki méwi co$ kazdemu, ale jednak nie kazdy rozumie jego sens.
W Aktualnosci pickna powie Gadamer, ze odbidr sztuki polega na nauce
wsluchiwania si¢ w jej przekaz. ,Najpierw si¢ trzeba nauczy¢ kazde dzie-
to sylabizowaé, a potem czytad, i dopiero wtedy zaczyna ono méwic”*.
A zatem nalezy z nim postepowac tak, jak z kazdym kulturowym tek-
stem — najpierw pozna¢ podstawowy stownik i gramatyke. Oczywiscie,
erudycja nie gwarantuje oczu zdolnych do patrzenia i uszu zdolnych do
sluchania®. ,Rzecza znamienng w Herbertowym pisaniu o sztuce jest

20 H.-G. Gadamer, Rozum, stowo, dzicje. Szkice wybrane, wyb., oprac., wstep
K. Michalski, thum. M. Lukasiewicz, K. Michalski, Warszawa 1979, s.122.

2I Tamze, s.124.

22 H.-G. Gadamer, Aktualnosc pigkna: sztuka jako gra, symbol i swigto, thum.
K. Krzemieniowa, Warszawa 1993, s. 64.

23 Gadamerowski model interpretacji sztuki przejrzyscie objasnia Franciszek
Chmielowski: ,,Celem hermeneutycznego poznania (interpretacii) jako realizacji
postawy otwartosci nie jest cel praktyczny (jako che¢ opanowania przedmiotu
i zawladniecia nim) ani czysto teoretyczny (jako samo gromadzenie obiektywnej
wiedzy), lecz stworzenie odpowiednich warunkéw do tego, by dzieto »przeméwito«
i oddzialalo na osobe interpretujacego, a zatem — stworzenie mozliwosci pelnego
zaistnienia dzieta. Hermeneutyczne poznanie faktéw kulturowych (artystycznych)
zawiera zawsze moment aplikacji, co oznacza, ze poznawanie jest zarazem coraz
lepszym rozpoznawaniem wlasnej sytuacji podmiotu w §wiecie, samopoznaniem
podmiotu poprzez poznanie okreslonych dziel sztuki, rozszerzeniem zakresu jego
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to, ze nigdy nie chodzi o jakies analizy, obwarowanie si¢ wiedzg z roz-
maitych opracowan, ale w pierwszym rzedzie wlasnie o przezywanie
jednostkowe”**. Zgoda, ale zarazem zapytajmy, czy te eseje, a moze nawet
i ekfrazy powstalyby, gdyby nie owe niezliczone godziny spedzone przez
autora w bibliotekach nad podre¢cznikami do historii sztuki i nad muze-
alnymi przewodnikami, ale takze poswigcone na mozolne kopiowanie
dziel w podrecznych szkicownikach? W koncepcji Barthesa doswiad-
czenie punctum staje si¢ mozliwe, o ile poprzedza je badawcze studium.

Zreszta w niektérych wypowiedziach przyznaje Herbert, ze dzieta
sztuki traktuje jako rodzaj medium pozwalajacego nawigza¢ kontakt
z osobowoscig Mistrzéw:

Uprawianie historii sztuki sprowadzonej do rejestrowania form, styléw, technik
i konwencji jest zajeciem dostojnie jalowym i solennie nudnym. Ptodnym natomiast
wydaje mi si¢ trud zmierzajacy do tego, aby nawigza¢ dialog ze sprawca dzieta,
z jego niepowtarzalnym $wiatem wewnetrznym, miloscia, pasja, rozdarciem,
a takze jemu tylko wlasciwa, jemu tylko wyznaczong $ciezka doskonalosci, ktéra
szedt i o ktérej zapomniat (MD 54).

Herbert potrafil by¢ niesprawiedliwy. Oto przykiad: z jednej strony
ze sporg dezynwolturg zarzuca historykom sztuki zawodows rutyne,
a z drugiej czgsto siega (nie zawsze to ujawniajac) do ich ,solennych”
opracowan. Jednoczesnie siebie samego zalicza do grona bezintere-
sownych amatoréw, ,.ktérzy obcuja z dzietami sztuki dla wiasnej przy-
jemnosci, a nie z niskich pobudek materialnych”*. Obciazeni erudycja
profesjonalisci skupiaja sie, jego zdaniem, na formalnych analizach
ikonograficznych i ikonologicznych.

A uparty i naiwny amator zastanawia si¢ nad defektami i wielkoscig duszy
ulubionego twércy. Pyta o sprawy pozornie wykraczajace poza obreb estetyki,
a mianowicie o nature moralng artysty — czy byl odwazny, wierny sobie i czy jego
reka i okiem rzgdzily elementarne zasady uczciwosci (MD 54-55).

Niemniej jednak, gdy Herbert méwi o prébie nawigzania dialogu ze
»sprawca dziela”, wydaje si¢ nie do korica bezinteresowny. Owszem,

$wiadomosci dzieki wigczeniu ich sensu w horyzont wlasnej $wiadomosci istnienia”
(F. Chmielowski, Sztuka, sens, hermeneutyka.. ., s.117).

24 A. Dziadek, Apologia tworczej swobody..., s. 46.

25 Tamze.
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chodzi o wejscie do ,niepowtarzalnego $wiata wewnetrznego” Dawnego
Mistrza, ale ostateczny cel to jednak nasladowanie ,$ciezki doskonalo-
$ci”, wydarcie tajnikéw artystycznego rzemiosla.

Warunkiem tego, aby sztuka przeméwila, jest takze zniwelowanie
dystansu historycznego do wspélczesnego odbiorcy, ale na tym wlasnie
polega zadanie hermeneutyki. ,Dzielo sztuki, ktére co§ méwi, staje
przed nami twarzg w twarz. To znaczy — wypowiada cos, co przez
spos6b powiedzenia jest jakby odkryciem, odslania co$ zakrytego. Na
tym polega owo porazenie”?. Wracamy zatem do punctum i ugodzenia
patrzacego strzalg wypuszczong z dzieta sztuki. W zakoriczeniu arty-
kutu Estetyka i hermeneutyka Gadamer dokladniej wyjasnia, na czym
polega owo porazenie: ,W dziele sztuki spotykamy si¢ z czyms§ bliskim,
a jednoczesnie to zetknigcie w zagadkowy sposéb wstrzasa nami i burzy
zwyczajnos¢. W radosnej i straszliwej grozie dzieto sztuki oznajmia: To
jeste$ ty — ale méwi takze: musisz zmieni¢ swoje zycie”. Powrécilismy
zatem takze i do Rilkego.

Dla autora Barbarzyricy w ogrodzie ogladanie dziel sztuki w muzeum,
w kosciele czy w patacu oznacza osiagnigcie celu pielgrzymki do miejsca
swietego. Towarzyszy temu czesto jakis rodzaj epifanii.,, Malarstwo [tak
samo rzezba — TT. ] w dziele Herberta — jak zauwazyt Adam Dzia-
dek — nie daje si¢ w zaden sposéb sprowadzi¢ do prostego opisywania
przedmiotéw, ale jest raczej ich glebokim przezywaniem, nieroze-
rwalnie powigzanym z tajemnicg — z tajemnicg natury religijnej”*®. To
doswiadczenie ma zawsze charakter intymny, osobisty i subiektywny.
»2Ekfraza opisuje dzieto sztuki, ale tez zawarty w niej opis okresla tego,
kto je opisuje”®. ,Ja” patrzacego odbija si¢ w lustrze obrazu. ,Dzieto
sztuki — rozwija t¢ mysl Roma Sendyka — sprowadzone byloby do
tunkcji rzeczy-lustra, rzeczy — po lacanowsku spogladajacej, odbijajacej
wzrok patrzacego tak, ze wraca on ku podmiotowi, stajac si¢ sposobem
prowadzenia autoanalizy i orzekania nie wprost o sobie”3°. Punctum
polega wiasnie na takim odbiciu wzroku patrzacego.

26 H.-G. Gadamer, Rozum, stowo..., s.125.

27 Tamze, s.127.

28 A. Dziadek, Apologia tworczej swobody ..., s. 45.
29 Tamze, s.49.

30 R. Sendyka, Esej i ekfraza..., s.197.
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»oama poezja — zauwazyl Pawel Gogler — coraz czesciej staje sig
swiadectwem poczynan hermeneutycznych, ktére okresla si¢ mianem
»spotkania z obrazem« jako jedng z perspektyw naszego bycia-w-$wie-
731, Musimy jednak powtérzy¢ takze to, co powiedzial sam Herbert —
zainteresowanie sztuka, jakims konkretnym obrazem albo rzezba, ma

cie

sens wtedy, gdy jest to ,trud zmierzajacy do tego, aby nawigzaé dialog
ze sprawcg dzieta” (MD 54). Ekfraza, podobnie zreszta jak siggajace po
nig eseje, bylyby zatem mediumicznym instrumentem umozliwiajacym
poecie wejscie w blizszy kontakt z ,niepowtarzalnym $wiatem we-
wnetrznym” Dawnych Mistrzéw. Nie ma chyba watpliwosci, ze Herbert
przeslanie dziel i ich twércéw bral do siebie, w jakis istotny sposéb sie
z nim identyfikowal, wchlanial do swojego artystycznego credo:

— ze szkicu Cena sztuki: ,Afirmowali widzialng rzeczywisto$¢ z na-
tchniong skrupulatnoscia i dziecigea powaga, jakby od tego mialy
zaleze¢ — porzadek $§wiata i obroty gwiazd, trwalo$¢ niebieskiego
sklepienia” (MNW 37);

- ze szkicu Gerard Terborch. Dyskretny urok mieszczaristwa:

Tak, znatem dobrze swiat ubdstwa i brzydoty, ale malowatem skére, potyskliwg
powierzchnig, pozér rzeczy — jedwabne damy, panéw w nienagannej czerni.
Podziwialem, jak zaciekle walczyli o troche dtuzsze zycie, niz byto im pisane.
Bronili si¢ modg, akcesoriami krawieckimi, fantazyjnym zabotem, wymys$lnymi
mankietami, falda, zaktadka, kazdym szczegotem, ktéry pozwolit im trwaé troche
dluzej, zanim ich i nas samych pochlonie czarne tlo (MNw 73);

— ze szkicu Martwa natura z wedzidlem — o Torrentiusie i jego ob-
razie: ,W spadku pozostawil nam alegorie powsciagliwosci — dzielo
wielkiej dyscypliny, samowiedzy i tadu, jakby sprzeczne z jego szalonym
egzystencjalnym do$wiadczeniem” (MNW 99).

Co prawda, ekfraza Herberta w Diariuszu greckim swiadczy o pew-
nym fiasku hermeneutycznego doswiadczenia. Rzezba z brazu znalazta
poete nieinteresujacym, ale tez w nim samym nie wzbudzila zywszego
zaciekawienia. Doszto do nieudanego randez-vous. Ale to sytuacja dos¢
wyjatkowa u tego autora. W jego twodrczosci, tak poetyckiej i eseistycz-
nej, znajdziemy nieporéwnywalnie wiecej przykladéw zaréwno cier-
pliwego studiowania dziel sztuki, jak i przyktadéw hermeneutycznego
dos$wiadczenia wprawiajacego w stan ,porazenia” albo przeradzajacego

31 P. Gloger, Klopoty z ekfrazq..., s.152.
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si¢ w ,strzelisty akt zachwytu”. Cos takiego przytrafilo si¢ poecie, gdy
po raz pierwszy stangl w amsterdamskim Rijksmuseum przed Martwq
naturq z wedzidfem Torrentiusa:

Od razu pojatem, cho¢ trudno byloby to racjonalnie wyttumaczy¢, iz stalo sie cos
waznego, istotnego, co$ znacznie wiecej niz przypadkowe spotkanie w tlumie
arcydziel. Jak okresli¢ ten stan wewnetrzny? Obudzona nagle ostra ciekawos¢,
napieta uwaga, zmysly postawione w stan alarmu, nadzieja przygody, zgoda
na ol$nienie. Doznalem niemal fizycznego uczucia — jakby kto§ mnie zawolal,
wezwal do siebie (MNW 75).

Wspdlczesna ekfraza, tak u Rilkego, Herberta, jak i wielu innych autoréw,
pozostajac w dalszym ciggu deskrypcja, dopelniona komentarzem i za-
pisem doswiadczenia hermeneutycznego, jest jednak przede wszystkim

tekstowa odpowiedzig na apelatywnos¢ dzieta sztuki. ,W radosnej

i straszliwej grozie dzielo sztuki oznajmia: To jestes ty — ale méwi takze:
musisz zmieni¢ swoje zycie”>.
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Uniwersytet Jagielloniski

,Bez rosy ludzkiego strachu”

O wierszu Fra Angelico: Meczeristwo Swietych Kosmy
i Damiana Zbigniewa Herberta

W eseju Willem Duyster (1599—1635) albo Dyskretny urok soldateski pocho-
dzacym z cyklu Mali mistrzowie Herbert stwierdza:

Warto wiec bada¢ zywe dzieta sztuki, zapominajac o datach, metrykach, szkotach,
kierunkach, tematach — koniach, okretach czy kwiatach, a stosowaé kryteria
mniej bakalarskie, bardziej istotne — wewnetrzny impet, stosunek do absolutu,
centralng wizje, powage i sile, z jaka artysta $ciera si¢ z rzeczywistoscia, prze-
grywa — wygrywa — nie godzi si¢ na fatwy kompromis.

Marzy sie tedy historia sztuki skrajnie subiektywna, wyzwolona od ,naukowe;j”
terminologii, oparta na rozumnym oku, nieulegajaca tyranii miejsca i czasu [...]

(MD 55-56).

Owa ,historia sztuki skrajnie subiektywna” polegajaca na badaniu
yzywych dziel sztuki” uprawiana byla przez Herberta nie tylko w jego
esejach (zwlaszcza tych zebranych w tomie Martwa natura z wedzi-
dlem), ale takze w lirykach, ktére inspirowane byly dzietami malar-
skimi. Do takich utworéw zaliczajg si¢ wiersze pochodzace z réznych
lat i rozmaitych toméw poetyckich. Przewaznie s3 to teksty, ktére na
pierwszy rzut oka trudno przyporzadkowa¢ do konkretnego dzieta
(cho¢ dla wyksztalconego czytelnika i wnikliwego interpretatora jest
to mozliwe — na przyktad Achilles. Pentezylea, r) lub utwory, w ktérych
odnalez¢ mozna polaczenie kilku motywéw charakterystycznych dla
danego tworcy, stylu lub epoki (na przyklad Dawni Mistrzowie, RoM;
Martwa natura, ipG). W zbiorach poezji autora Barbarzyricy w ogrodzie
znajdujemy takze liryki odwolujace si¢ do okreslonych, wyraznie przez
Herberta wskazanych obrazéw: Mona Liza (sp), Mgczeristwo Pana
Naszego malowane przez Anonima z krggu mistrzéw nadreniskich (N) czy
Fra Angelico: Meczeristwo swigtych Kosmy i Damiana (UR). Ow ostatni
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wiersz ukazal si¢ za zycia poety tylko raz (w dziewi¢tnastym numerze
» Iygodnika Powszechnego”z 1951 roku), twérca nie wiaczyl go pézniej
do zadnego ze swoich toméw; tekst opublikowany zostal ponownie
dopiero w zredagowanym przez Ryszarda Krynickiego zbiorze Urwory
rozproszone (Rekonesans). Temu wilasnie poetyckiemu komentarzowi
do dzieta malarza wloskiego renesansu przyjrzymy sie w niniejszym
szkicu. Cho¢ wolno — jak sie wydaje — przypuszczad, ze autor Pana Co-
gito nie cenil tego akurat swojego dzieta zbyt wysoko (w przeciwnym
razie zapewne zabiegalby o powtdrne jego przedrukowanie), utwor
jest godzien zainteresowania z kilku powodéw. Ciekawe jest nie tylko
zbadanie, na ile wiersz jest utworem ,samodzielnym”, a na ile ekfraza
malowidla — jak dalece zestawienie z dzielem malarskim wzbogaca in-
terpretacje dziela pisanego. Uwage przyciagaja rowniez watki i tematy
charakterystyczne dla Herbertowskiej twérczosci, ktére pojawiaja si¢
juz w tym wezesnym liryku, chyba malo znanym nawet zaprzysieglym
herbertologom.

Obu twércéw, dwudziestowiecznego poete i pigtnastowiecznego
malarza, Iaczy oczywisty fakt — uczynili tematem dziefa t¢ sama historie.
Kosma i Damian to w tradycji chrzescijariskiej $wieci patroni chorych,
lekarzy i aptekarzy. Przyjeto si¢ uwaza¢ ich za braci, ktérzy za swoja
lekarska postuge nie pobierali oplat. O ich Zyciu zachowalo si¢ wiele
legend i cudownych opowiesci dotyczacych nie tylko ich dzialalnosci,
ale takze poprzedzonej okrutnymi torturami meczeriskiej $mierci, ktéra
poniesli w syryjskim miescie Kyrrhos.

Fra Angelico w jednym ze swoich dziel przedstawil ostatni moment
zycia §wietych, czyli sceng $ciecia mieczem braci Kosmy i Damiana oraz
ich trzech towarzyszy. Obraz, namalowany w latach 1438—1440 farbami
temperowymi na podobraziu drewnianym, jest czescig cyklu przedsta-
wiajacego zycie i $mier¢ meczennikéw. Cykl 6w pierwotnie znajdowat
si¢ we florenckim kosciele San Marco, ale interesujace nas malowidlo
przechowywane jest obecnie w zbiorach paryskiego Luwru. W cen-
trum kompozycji artysta umiescit bohateréw dramatu — oczekujacych
na wykonanie wyroku braci. Z prawej strony znajduje si¢ dzierzaca
miecz postaé kata, z lewej zas grupa stloczonych obserwatoréw egze-
kucji. Miejsce kazni Fra Angelico umiescit przy drodze poza miastem,
na drugim planie calej sceny widoczne sg jego mury, dalej zas wysoko

I Zob. Ksigga imion i swigtych, oprac. H. Fros sy, F. Sowa, t. 3, Krakéw 1998, s. 527.
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spietrzone pagorki i niebo. Na tle tego przyjemnego dla oka toskariskie-
go krajobrazu rozgrywa si¢ dramat meczenskiej $mierci niewinnych
oséb. Kontrast pomiedzy pogodng przestrzenig a umierajacymi boha-
terami uwypukla zZywa, niemal radosna kolorystyka dziela — jaskrawe
czerwienie i z6lcie ubran, kremowa biel muréw, biekit nieba.

Jak ,widzi” ten obraz Herbert? Z pozoru jego poetycki komentarz
przypomina sady tych, ,ktérzy obcuja z dzietami sztuki [...] z niskich
pobudek materialnych, czyli zawodowo”(Mali mistrzowie, MD 54) —
wiersz podzielony jest bowiem na trzy czesci, ktérych tytuly (,lewa
strona obrazu”, ,tlo”, ,prawa strona obrazu”) z powodzeniem moglyby
rozpoczynaé podrecznikowy opis sporzadzony wprawna reka historyka
sztuki. Pierwsze dwie calostki istotnie majg wiele cech opisu:

Lewa strona obrazu

Na lewo gesty faryzejskie
falszywie ulozone twarze

we faldach tysigc watpliwosci

a'w szparach oczu twarda pewnos¢

Kaptani zwalonych oltarzy
zolnierze krzywej przysiegi
oparci plecami o miasto

patrzg spokojnie na meczenistwo

Surowy biekit blask na hetmach
a w rekach tuki ostre wtécznie
kalecza nieba lewy bok

kamien na kamieniu
muréw gruby grzebien

w kamiennych strzelnicach
wypalone niebo

wieza samotna jak maszt

wieza gleboka jak sttumiony krzyk
podnoszg glowy dtugowlosych prorokéw
na glebokich cynowych misach

To jest miasto

i kamienni ludzie

i to jest lewa strona obrazu
i$wiata
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Tto

Wzgérza — ziemia wzruszona, podluzne westchnienie oblokéw

niebo otwarte na blekit, biekit o barwie podréznej

ijeszcze piec topoli, pie¢ wyprezonych topoli

pieciu aniotéw —

Za péino.
Zasadniczo wszystkie elementy tego opisu odnajdujemy na obrazie.
Widzimy wigc z jego lewej strony grupe ludzi (niekt6rzy z nich istot-
nie rozkladaja rece w charakterystyczny sposéb, jakby w gescie pelnym
rzekomej bezradnosci i usprawiedliwienia), za nig ,muréw gruby grze-
bier” wraz z wieza; w tle wida¢ pofalowane wzgérza i pie¢ wysmuktych
drzew. Nie jest to jednak ekfraza w waskim rozumieniu tego terminu —
nie mamy tu do czynienia jedynie z ,utworem poetyckim bedacym
opisem dziela malarskiego™?; tak jak wickszo$¢ dwudziestowiecznych
pisarzy, Herbert podejmuje dialog z dawnym twércg i ,,dopisuje” do
obrazu wazne dla niego tresci. Opis, ktéry wydawal si¢ dos¢ ,szkolny’
(na przyktad przez budzace skojarzenia z podrecznikiem akademickim

Dy

rozdzielenie na lews i prawg strong), okazuje si¢ bardziej skomplikowany.
Autor Struny swiatla w namalowanej przez wloskiego artyste grupie

postaci dostrzega przedstawienie tych zachowan i postaw ludzkich,
ktére w pdzniejszej tworczosci pigtnuje Pan Cogito: obtudy (,gesty
faryzejskie / falszywie ulozone twarze”), braku wspélczucia, chtodne;j

obojetnosci w obliczu krzywdy i niesprawiedliwosci (,,patrza spokojnie

na meczenstwo”). ,Kaplani zwalonych oltarzy” i ,zolnierze krzywej

przysiegi” przypominajg nieco

[...] tych co na kolanach

[...] odwréconych plecami i obalonych w proch
szpicléw katéw tchérzy — oni wygraja

p6jda na twoj pogrzeb iz ulga rzucy grude

(Przestanie Pana Cogito, pC).

2 Takg definicj¢ podaje Slownik termindw literackich, red. M. Glowinski,
T. Kostkiewiczowa, A. Okopieri-Stawiriska, J. Stawinski, Wroctaw—Warszawa—
Krakéw 2002, s.122. Istote ekfrazy i jej zastosowanie od czaséw starozytnych oma-
wia Remigiusz Popowski we wstepie do zbioru ekfraz starozytnych (zob. tenze,
Starogytny przewodnik po neapolitatiskiej pinakotece [w:] Filostrat Starszy, Obrazy,
Warszawa 2004, s.13—71).
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Co wigcej, cala przestrzen, ktéra Herbert okresla mianem ,lewej strony

obrazu” jawi si¢ jako nieprzyjazna: ,wypalone niebo” (w dodatku ,ka-
leczone” przez wiécznie zotdakéw), zapewne trudny do przekrocze-
nia ,muréw gruby grzebien”, przytlaczajaca swa masywnoscia wieza

przyréwnana do ,sttumionego krzyku” pozbawianych zycia, a takze

pojawiajace si¢ parokrotnie kamienie, ktére s3 tu nie tylko surowcem

uzytym do budowy miasta (,,kamienne strzelnice”), ale uzyczaja swych

cech ludziom — ,kamienni ludzie” to jednostki bez uczué, bez ciata, je-
zeli zdolni do troski, to jedynie tej o swoja wlasng egzystencje. Obrazu

owej ziemi jalowej dopelnia ewangeliczny zwrot ,kamien na kamieniu”
(Mt 24,2), ktéry, jak stusznie zauwazyt Aleksander Fiut, przywodzi na

mysl apokaliptyczne wizje Sadu Ostatecznego?.

Negatywny obraz lewej strony kontrastuje z tym, co oko mifo$nika
sztuki dostrzega na malowidle Fra Angelica, jasnymi, radosnymi bar-
wami, dbalo$cig o szczegdly, zupelnym brakiem nastroju grozy, ktéry
jak spodziewa¢ by si¢ mozna, powinien towarzyszy¢ przedstawieniu
meczenistwa. Ow kontrast obecny zaréwno w dziele malarskim, jak
i literackim (zadziwiajaco spokojne obserwowanie niewinnej, bestial-
skiej $mierci) podkresla bodaj najgorszy rodzaj okrucieristwa — tego
wyrachowanego, chlodnego, pozbawionego emocji, a na dodatek usank-
cjonowanego prawem — dokonujacy kazni sa wszak ,oparci plecami
o miasto”, co wskazuje nie tylko na fakt, ze na obrazie mury miejskie
sa tlem dla widocznej na pierwszym planie grupy postaci, ale takze na
to, ze miasto rozumiane jako metafora kultury i cywilizacji daje ,,opar-
cie” zbrodniczym czynom®*). W kolejnych czgsciach wiersza dostrzec
mozna zmiane tonacji:

Tto

Wozgérza — ziemia wzruszona, podtuzne westchnienie oblokéw
niebo otwarte na biekit, biekit o barwie podréznej

ijeszcze piec topoli, pie¢ wyprezonych topoli

pigciu anioléw —

Za pézno.

3 Zob. A. Fiut, Mgczeristwo i ziemskie rozkosze. W poetyckiej galerii Milosza i Her-
berta [w:] Zmyst wzroku, zmyst sztuki. Prywatna historia sztuki Zbigniewa Herberta,
cz.2, red. J.M. Ruszar, D. Koman, Lublin 2006, s.28.

4 Por. A. Lam, Trzy wezesne wiersze Zbigniewa Herberta (na nowo czytane) [w:]
Stowa i metody. Ksigga dedykowana profesorowi Jerzemu Swigchowi, red. A. Kochani-
czyk, A. Niewiadomski, B. Wréblewski, Lublin 2009, s. 240.
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»ourowy” kolor dostrzegalny z ,lewej strony obrazu” uzyty przez ar-
tyste do namalowania tta tym razem okazuje si¢ ,blekitem o barwie
podréznej”, kojarzy si¢ pozytywnie, z niebem, ktére jest na 6w kolor
yotwarte”. Pozostale elementy tla, ktére opisuje Herbert, nie przypo-
minajg przyrody z pézniejszego wiersza Gora naprzeciw palacu (N),
w ktérym czytamy:

Naprawde miedzy przyroda a losem ludzkim
nie ma istotnego zwiazku

powiedzenie ze trawa szydzi z katastrofy
jest wymysltem niepocieszonych i chwiejnych

W wierszu Fra Angelico. .. przyroda zdaje si¢ wrecz litowac nad $wigtymi,
ktérych tragedii nie dostrzegaja lub dostrzec nie chcg chlodni obserwa-
torzy — ziemia okazuje emocje (jest ,wzruszona”) podobnie jak chmury
(uktadajg si¢ w ,,podiuzne westchnienie”). Wniosek bytby zatem nastepu-
jacy: uwieczniona na renesansowym obrazie, bedaca jedynie tlem, natura
ma wiecej czlowieczych cech niz zgromadzeni z lewej strony ludzie.
Mozna jednak zapytaé, czy w opisie krajobrazu widocznego na drugim
planie nie pobrzmiewa Herbertowska ironia — wszak ziemia moze by¢
,wzruszona’, bo jej teren jest po prostu pofatdowany, obloki ,wzdychaja”
tylko dzigki skojarzeniu ich wydtuzonego ksztaltu ze spokojnie wydy-
chanym powietrzem, a tak czy inaczej te ich westchnienia w niczym

przeciez nie pomagaja skazanym na $mier¢. Nawet ,pie¢ wyprezonych

topoli/ pieciu anioléw” przybywa ,Za p6zno”, mozna wigc powiedzieé,
ze s3 obecne wylacznie jako ,dekoracje dramatu™. Czy zatem rzekomo

wspdlczujacy charakter przyrody widocznej na obrazie Brata Anielskiego

to jedynie ,wymysl niepocieszonych i chwiejnych”, szukajacych oparcia

w obliczu nieludzkiego okrucieristwa i przypisujacych otoczeniu cechy,
ktorych brakuje ludziom? Trudno tu o jednoznaczne rozstrzygnigcia,
pewne jest natomiast, ze ta wspéiczujaco-towarzyszaca przyroda po-
jawia si¢ takze w trzeciej calostce wiersza:

Prawa strona obrazu

Date$ nam stowa
czule rece

5 Cytat pochodzi z wiersza Mgczeristwo Pana Naszego malowane przez Anonima
2 krggu mistrzdw nadreriskich, N.
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ziota na rany
i konanie

i szum anioléw

A teraz cisza
$wisty miecza

I pot $miertelny

i czekanie

na kamien z dawidowej procy
Tylko powietrze $cicte placze
tylko horyzont $ciety drzy
Za duzy rozmach —

Trawa jest lepsza od ludzi
poglebia oliwng zielen
glowa na chwilg utonie
potem wyplynie czysta
bez rosy ludzkiego strachu.

»Prawa strona obrazu” w ujeciu Herberta zdecydowanie rézni si¢ od
lewej. Ta czg$¢ wiersza mniej przypomina opis dziela sztuki niz po-
etycka interpretacja strony przeciwleglej. Nastréj jest w tym fragmencie
inny, kameralny; to juz nie wymienianie poszczegélnych elementéw
malowidla widzianych oczami odbiorcy dziela, ale skupienie na detalu
i bohaterach dramatu, ktérym w tej ostatniej calostce poeta oddaje gtos®.
We wezesniejszych partiach dominowal noszacy znamiona ekfrazy opis —
w trzeciej cze$ci wiersz przybiera forme monologu, przed$émiertnego
wyznania oczekujacych na $cigcie meczennikéw. Te ostatnie stowa skie-
rowane sg, jak si¢ wydaje, do Boga i budzg skojarzenie ze zjawiskiem
opisywanym przez tych, ktérzy otarli si¢ o $mier¢, polegajacym na poja-
wiajacych sie w umysle osoby zagrozonej serii wspomnieri obejmujacych
cafe zycie. W tej ,,spowiedzi” obecne jest zatem nawigzanie do lekarskiej
postugi $wietych, ktérzy dzigki darom Najwyzszego mogli pomagaé

6 Pytanie o to, kto wtasciwie méwi w utworze, niejednorodnosé¢ podmiotu lirycz-
nego w wierszu Fra Angelico... to skadinad ciekawe zagadnienie, ktére trafnie opisal
R. Bobryk (tenze, ,Fra Angelico: Meczeristwo swigtych Kosmy i Damiana” Zbigniewa
Herberta — strategie pisania o sztuce, ,JIutanns JlireparyposHabcrsa. Haykosuit
36ipHuK”, Hi. 87, YepHiBIi 2013, 5.186—187.
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ludziom, towarzyszy¢ ich cierpieniu, dawac ,stowa/ czule rece/ ziota
na rany/ i konanie”. Takim darem Boga byl takze ,,szum anioléw”, co
mozna odczytaé jako metafore bliskiego kontaktu z Bogiem, aluzje do
§wietosci zycia braci, ich nieugietej wiary i zaufania. Bohaterowie byli za-
angazowani nie tylko w sprawy duchowe, ale i te konkretne, ziemskie,
czyli caritas: w pomoc bliznim, ktérych obdarzali stowem i swymi ,,czu-
tymi rekoma” (to skadinad przymiotnik niezwykle istotny w p6ézniejszej
tworczosci Zbigniewa Herberta), a swoimi umiejetnosciami i wiedza
stuzyli by¢ moze tym samym ludziom, ktérzy nastepnie skazali ich na
$mier¢. To lakoniczne ,sprawozdanie” z zycia Kosmy i Damiana ze-
stawiono z momentem uwiecznionym przez Fra Angielica na obrazie.
Z troska o blizniego i ,szumem anioléw” skontrastowane zostaja
stowa opisujace chwile oczekiwania na §mier¢. Owga chwile wyznaczaja
»cisza/ $wisty miecza /I pot §miertelny”, a takze ,czekanie / na kamieri
z dawidowej procy”. O ile nie sprawia trudnosci odczytanie trzech
pierwszych elementéw, o tyle 6w ,kamien z dawidowej procy”jest nieco
zagadkowy. Dzielo Brata Anielskiego raczej niczego nie podpowiada —
na obrazie jedynymi widocznymi narz¢dziami meczeristwa sg miecz
i wlécznie (tuki, o ktérych wspomina Herbert, opisujac lewa strong
obrazu, to jak zauwazyl Andrzej Lam, raczej mylna atrybucja, Zolnierze
w dloniach dzierza bowiem tarcze?), nikt nie wymierza kamieni w stro-
n¢ skazanych. Andrzej Lam interpretuje ,kamieri z dawidowej procy”
jako oczekiwanie na ,akt spodziewanego zadoséuczynienia”®. Mozna
odczytaé te slowa réwniez nieco inaczej. ,Dawidowa proca” to bros,
dzieki ktorej pokonano Goliata w czasie walk Izraelitéw z Filistynami
(1 Sm,48—50), za$ z rodu dzierzacego owa bron starotestamentowego
wladcy wywodzit si¢ Jezus Chrystus — krél Dawid jest jedng z najwaz-
niejszych w Biblii oséb. Jezeli kamien wymierzony reka tak waznej
w tradycji judeochrzescijaniskiej postaci uznamy za metafore wiary, okaze
sig, co tak naprawde byloby w takim ujeciu przyczyng smierci Kosmy
i Damiana, owym ,kamieniem” — ich nieugiete trwanie przy swoich
pogladach, przy wierze w Boga, ktéra cenili wyzej niz wlasne zycie.
Wiara jest zatem bezposrednia przyczyng cierpien i §mierci; méwigc
metaforycznie, narz¢dziem kazni staje si¢ wlasny, swiadomy wybér boha-
teréw. Dazenie, by ,,pozosta¢ wiernym” do korica, to postawa doskonale

7 A. Lam, Trzy wezesne..., s. 240.
8 Tamze, s.241.
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znana z pézniejszych utworéw Zbigniewa Herberta, na przykiad z tego,
w ktérym Pan Cogito méwi o sobie, ze
pozostalo mu niewiele

wlasciwie tylko
wybér pozycji

w ktérej chee umrzeé
wybor gestu
wybér ostatniego stowa

[...]

chciatby do korica
sta¢ na wysokosci sytuacji

los patrzy mu w oczy
w miejsce gdzie byta
jego glowa

(Pan Cogito o postawie wyprostowanej, PC)

W pochodzgcym z tomu Pan Cogito wierszu bohatera pozbawiono glo-
wy podobnie jak $wigtych z obrazu Fra Angelica. W obu utworach owa

dekapitacja ma znaczenie nie tylko dostowne — ,straci¢ glowe” oznacza

przeciez tyle, co ,przesta¢ mysle¢ racjonalnie, przesta¢ dzialaé rozsad-
nie”. Zaréwno Pan Cogito, jak Kosma i Damian nie post¢puja wedle
»Swietej strategii przetrwania”?, ktéra nakazuje chroni¢ wlasne Zycie za

wszelkg ceng. To zdroworozsadkowe, jak mogloby si¢ wydawaé, podejscie

nie jest droga, ktéra podazaja bohaterowie Herberta — bracia z obrazu

Brata Anielskiego wybieraja stroma Sciezke wiernosci do konca, cho¢

wiedza, ze u jej kresu spotka ich §mier¢.

Jednak wers o oczekiwaniu ,na kamien z dawidowej procy” moze
mieé swoje zrédto jeszcze w czyms innym. Jak wiemy z Zywotsw swig-
tych Piotra Skargi, kamienowanie bylo jedna z tortur, ktérymi poddano
braci, zanim ostatecznie $ci¢to ich mieczem:

Dziwujac si¢ bardzo starosta, zawiesi¢ je znowu i meczy¢ kazal; lecz gdy i to
wdzi¢cznie przyjmowali, kamienmi na nie ciskano i zabi¢ je tak chciano. Jednak
kamienie od nich, jako od muru odskakiwaly, a na onez si¢ m¢zobdjce wracaly,

9 Cytat pochodzi z wiersza Tarnina (ENO).
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potem strzela¢ w ciala ich kazal starosta, ale i strzaly ich nie obrazaly, i owszem
o . . , . o
wiele niemi strzeleéw onych zranionych zostato™.

Opisana przez krakowskiego jezuite scena wprawdzie nie jest tematem
obrazu, ktérego reprodukeja towarzyszyla wierszowi opublikowanemu
w , Tygodniku Powszechnym”, zostata jednak uwieczniona na innym
przedstawieniu pochodzacym z cyklu o zyciu i meczenstwie sw. Ko-
smy i Damiana autorstwa Fra Angelica, na ktérym artysta wyobrazit
oprawcéw wymierzajacych strzaly i kamienie w ukrzyzowanych braci.
Oczywiscie, liczne elementy tworzace §wiat przedstawiony w utworze
Herberta (mig¢dzy innymi grupa postaci po lewej stronie, ,,muréw gruby
grzebie”, ,wieza samotna jak maszt”, ,pie¢ wyprezonych topoli”, ,swisty
miecza”) wskazujg, ze jego najwazniejszym kontekstem, podstawowym
zrédlem ekfrazy jest obraz przedstawiajacy wydarzenia chronologicznie
pozniejsze. Jednak dzielo nalezace do tego samego cyklu, namalowane
przez tego samego autora i obrazujace los tych samych bohateréw mo-
zemy, jak si¢ wydaje, potraktowac jako kontekst pomocniczy, dodatkowy.
W jaki sposéb rozszerzenie mozliwych odniesieri o ten obraz wplywa
na interpretacje wiersza? Z pewnoscig moze pomaoc zrozumie¢ miejsca
niejasne — kamien i tuki, o ktérych wspomina poeta, to po prostu deko-
racje tego samego dramatu, tylko wezesniejszego jego aktu. Odniesienie
do malarskiego przedstawienia tortur poprzedzajacych $ciecie Kosmy
i Damiana niespodziewanie staje si¢ ilustracja interpretacji Andrzeja
Lama — na obrazie rzeczywiscie kamienie ciskane przez oprawcéw
zawracajag w locie i raza samych katéw. Co jednak réwnie wazne, nie-
zwykle sugestywne wyobrazenie ukrzyzowanych braci budzi wrecz
automatyczne skojarzenie z meka Jezusa. Takie powigzanie z jednej
strony rzuca nieco inne §wiatlo na fragment zaczynajacy si¢ od stéw:
,2Dales nam stowa / czule r¢ce...”. By¢ moze mowa tu bowiem o stowach
i czulych rekach nalezacych nie do meczennikéw, ale do Najwyzsze-
go — w takim ujeciu pobrzmiewaloby poczucie osamotnienia, opusz-
czenia nie tylko przez ludzi, ale przez Boga — bohaterowie wierzyli, ze
rozposciera nad nimi swe ,czule rece”, trwa przy nich swym stowem,
jednak w momencie $mierci towarzysza im tylko ,cisza/ $wisty mie-
cza” (w takim odczytaniu nowy wydzwigk zyskuje owo ,,czekanie / na

10 P. Skarga, Zywoiy Swigtych starego i nowego zakonu. Na kazdy dzieri i przez
caly rok, t.9. Wrzesien, Krakéw 1882, s.299—300.
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kamien z dawidowej procy”, ktére oznaczaloby wtedy oczekiwanie na
to, ze z pomocg przyjdzie ten, ktéremu zaufalo si¢ bez reszty); owo
osamotnienie przywodzi na mysl wolanie Chrystusa: ,Boze méj, Boze
méj, czemus$ mnie opuscil” (Mt 27,46). Z drugiej za$ strony odniesienie
do Ukrzyzowanego jeszcze wyrazniej podkresla heroizm wspomnia-
nego wezesniej wyboru §wietych, ktérzy mogli p6js¢ tatwiejsza droga
i po prostu wyprze¢ si¢ wiary. Oni jednak trwali przy wyznawanych
przez siebie wartosciach, cho¢ mieli mozliwo$¢ prostego unikniecia
okrutnego losu podobnie jak Chrystus — Bég, dla ktérego ,nie ma nic
niemozliwego” (Ek 1,37), mégl przeciez w dowolnym momencie po
prostu zejs¢ z krzyza. I w tym dokonywanym przez Herbertowskich
bohateréw wyborze tkwi najwigksza wartos¢, chocby nagroda miaty by¢
»Cisza / §wisty miecza”, ,stroma/ $ciezka / kewi” (Domysly na temat Bara-
basza, ENO) lub ,zabdjstwo na $mietniku” (Przesfanie Pana Cogito, PC).
Kosma i Damian odrzucajg pokus¢ uratowania zycia, sa wierni do
korica i placg za swoj wybdr najwyzsza ceng — do widocznych na obrazie
Scietych gléw meczennikéw nawigzuje ostatnia catostka wiersza Her-
berta. Wraz z ich $miercig ,$ciete” zostaje otoczenie — i ponownie to
wiasnie elementy przestrzeni okazujg ludzkie emocje, ktérych brakuje
obserwatorom i oprawcom: powietrze placze, horyzont drzy. Towarzyszy
im jednak komentarz ,Za duzy rozmach” — stwierdzenie niejasne, pro-
wokujace raczej do pytan niz do odpowiedzi: rozmach zoldakéw, ktérzy
mieczem pozbawiajg zycia? Rozmach malarza, ktéry chetnie sytuowal
tragiczne historie bedace tematem jego obrazéw w otoczeniu pigcknej,
radosnej przyrody? Czy tez ,za duzy rozmach” tego, kto doszukuje sie
w obojetnym $wiecie natury cech i uczué¢ przynaleznych czlowiekowi?
Wiersz konczy strofa:

Trawa jest lepsza od ludzi
poglebia oliwng zielen
glowa na chwile utonie
potem wyplynie czysta
bez rosy ludzkiego strachu

Od drzacego horyzontu i ronigcego lzy powietrza, a takze nieludzko
obojetnych ludzi ,lepsza” — jak si¢ zdaje, w sensie etycznym — okazuje si¢
zwykla trawa. W pézniejszych utworach Herberta niepozorna roslina
bywa waloryzowana na wskro$ pozytywnie — Homer w zakonczeniu
Rekonstrukeji poety (D) wyznaje:
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To jest dopiero poczatek. Poczatek zawsze jest §mieszny. Siedz¢ na najnizszym
stopniu $§wiatyni Zeusa Cudotworey i zachwalam maty palec, tamaryszek, kamyki.

Nie mam ani uczniéw, ani stuchaczy. Wszyscy stojg zapatrzeni jeszcze w wielki
pozar epopei. Ale to juz dogasa. Niedlugo zostang tylko osmalone ruiny, ktére
zdobedzie trawa. Ja jestem trawa (D 100).

Poroénigte trawg podloze na obu obrazach Fra Angelica istotnie ma
kolor gtebokiej, kojarzacej si¢ z barwg oliwy zieleni. Czemu jednak jest
ylepsza od ludzi”? Z jednej strony mozna zinterpretowac to w nastgpujacy
sposéb: jest ,lepsza”, bo na swéj sposéb wspélezuje —w takim odczytaniu
brakuje podejscia, ktére znamy z cytowanego wczesniej wiersza Gora
naprzeciw patacu (N), gdzie ,miedzy przyroda a losem ludzkim/ nie
ma istotnego zwigzku [...] dwie proste réwnolegle / nie przecinaja si¢
nawet w nieskoriczonosci”. Dostrzegamy raczej postawe podobng do
tej, ktéra czytelnicy poezji Zbigniewa Herberta znaja z wiersza Tama-
ryszek (sp), gdzie tytulowy krzew staje si¢ jedynym swiadkiem i towa-
rzyszem ostatnich chwil Zycia anonimowego poleglego Zolnierza, ktéry

nie widzi

ani morza

ani miasta

ani przyjaciela

widzi

tuz przy twarzy

tamaryszek

wstepuje

na najwyzsza

suchg galazke tamaryszku
i omijajac

liscie brunatne i zielone
stara sie

ulecieé¢ w niebo [...].

Podobnie w wierszu poswigconym dzielu Brata Anielskiego pospoli-
ta trawa pozwala ,utona¢” glowie, budzi skojarzenie z ciepla, migkka
materia, ktéra koi, daje odpoczynek, ktéra mozna si¢ otuli¢. Zwrécenie
uwagi na niepozorny szczegdl, skierowanie wzroku ku ziemi pozwala
ponadto unikngé¢ nadmiernego patosu, posadzenia o ,Za duzy rozmach™.

11 Jedna z badaczek zajmujacych sie tworczoscia Herberta zauwaza, ze w twor-
czosci poety ,przedmioty pozwalaja méwic¢ o emocjach z pewnym dystansem”
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Méwienie o dramacie jednostki nie wprost, uczynienie trawy gtéwnym

,bohaterem” zakonczenia paradoksalnie podkresla tragizm uwiecznionej

po prawej stronie obrazu chwili — nie ma nikogo, kto naprawde zain-
teresowalby sie zamordowanymi, ich jedyng towarzyszka jest pospolita

trawa. Martwi $wieci nie zdazyli wyzby¢ si¢ leku, ostatni moment ich

zycia okreslany jest przez bél, strach, zapewne poczucie dogtebnego

osamotnienia (w pelni usprawiedliwionego, poniewaz — wigzac los bo-
hateréw z tym, ktéremu poswigcili zycie — nawet Chrystus doswiadczal

samotnosci i leku przed bélem: w utworze na modlitwe w ogrojcu napro-
wadza ,oliwny” kolor trawy) — te uczucia zostaja jedynie zasugerowane,
nie méwi si¢ o nich wprost (podobnie jak nie wyraza ich bezposrednio

obraz Fra Angelica); zwrécenie uwagi na trawe oczyszczajaca glowe

z ,rosy ludzkiego strachu” pozwala lepiej wyobrazi¢ sobie, jakiego ro-
dzaju przezyciom polozyt kres ,,$wist miecza”.

Zakoriczenie wiersza mozna odczyta¢ réwniez inaczej: ,trawa jest
lepsza od ludzi”, bo méwiac potocznie, robi to, co do niej nalezy —,,po-
glebia oliwng zielen”, czyli tworzy zgaszone kolorystycznie podloze
uwiecznionych na obrazie wydarzen. Nie jest niczym wiecej, pelni
swoja naturalng funkcj¢ i w tym jest od ludzi lepsza, gdyz od tych
oczekiwaloby si¢ wspélczucia, dzialania, sprzeciwu, a nie spokojnego
przygladania si¢ egzekucji. Moze zatem to nie trawa oczyszcza glowe
z yrosy ludzkiego strachu”, ale sama si¢ tych osobliwych, krwawych
kropel pozbywa i trwa nadal niewzruszona ludzkim dramatem, ktéry
rozgrywa si¢ ponad nia? A moze chodzi tu tylko o sposéb przedsta-
wienia — trawa ,wyplynie czysta’, bo autor obrazu nie naznaczyl jej
w zadnym miejscu reprezentujaca krew czerwienia?

Niezaleznie od tego, ktére odczytanie uznamy za trafniejsze, w cen-
trum Herbertowskiej ekfrazy znajduja si¢ namys! nad postawa wobec
cierpienia i wspéiczucie —w oczach poety brakuje go ludziom, ktérych
Fra Angelico zgromadzit na swym obrazie; ich czy to peten obtudy zal,
czy to spokojna obojetno$¢ sprawiaja, ze oparcia i empatii chcialoby sie
szuka¢ w przedstawionej na obrazie przyrodzie, ktérej wspélczujacy
charakter jest przeciez mocno dyskusyjny. Herbert o dzielach malar-

skich Brata Anielskiego pisal w ten sposéb:

(M. Drazynska-Suchanska, Empatia — emocje i styl [w:] Pojecia kielkujgce z rzeczy.
Filozoficzne inspiracje tworczosci Zbigniewa Herberta, red. .M. Ruszar, Krakéw 2010,
s. 292) — czasem tym przedmiotem staje si¢ obiekt przyrodniczy, jak w Tamaryszku.
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Ptakat, kiedy miat odtworzy¢ sceny meczeristwa, ale naprawde w jego pokaznej
ilociowo twérczosci nie ma scen rozdzierajgcych czy nawet smutnych. Byt
malarzem raju. [...] Nad jego dzielem unosi si¢ zapach kadzidla i melodyjny,
nieglos$ny $piew (WG 341).

Autor Pana Cogito kieruje wigc wzrok czytelnika przede wszystkim
w strone tych, ktérzy sa bohaterami uwiecznionej na obrazie sceny,
a ktérych historie przystania radosnie kolorowa stylistyka namalowa-
nego przez ,malarza raju” dziela™: na pozbawianych Zycia meczenni-
kéw. To im przede wszystkim nalezy si¢ uwaga — skutecznie odwra-
cana przez ,gesty faryzejskie”, ,muréw gruby grzebier”, ,podiuzne
westchnienie oblokéw”, ,,oliwng zieled” trawy — i prawdziwe wobec
nich wspélczucie. W wierszu podjeta zostaje préba zblizenia si¢ do
bohateréw, ,wczucia si¢” w ich sytuacje; préba tego, by cho¢ sprébowac
»pojac¢ do kotica” (Pan Cogito i wyobraznia,Rom) ich polozenie. Herbert
w jednym z esejéw pisze: ,Nie ma innej drogi do §wiata, jak tylko dro-
ga wspolczucia” (Labirynt nad morzem, LMN 55). W wypadku wiersza
Fra Angelico... na droge te kieruje dzieto konkretnego malarza; dzielo,
ktére staje si¢ pretekstem do rozwazaii na temat spraw zasadniczych,
wykraczajacych tak naprawde poza ramy historii przedstawionej na
obrazie. W cytowanym na poczatku niniejszego artykulu eseju z cyklu
Mali mistrzowie czytamy:

12 Pod owg pogodng stylistyka skrywa si¢ w istocie to, co Maria Berkan-Jablori-

ska w swojej ksiazce (traktujacej o sztuce w twérczosci autora Pana Cogito) nazywa

semocjonalnym chiodem”, ktéry Herbert dostrzega w obrazie wloskiego malarza
(taz, Wizje sztuki w tworczosci Zbigniewa Herberta, £.6d7 2008, s.86); te trudnosci

zwigzane z malarskim wyrazaniem tragedii przez Brata Anielskiego zauwazajg réw-

niez historycy sztuki: ,Fra Angelico — to malarz wiecznej szczgsliwosci zbawionych

w niebie, malarz wiecznych rozkoszy dusz jasnych przebywajacych wsréd anioléw.

Stad przezwisko Fra Angelico, brat anielski. Do odtwarzania faktéw tragicznych,

jak sceny z Meki Panskiej lub cierpienia potgpionych, nie mial uzdolnienia. Piekfo
w jego sadach ostatecznych jest raczej zabawne niz grozne. Za to kwieciste Iaki

z taficzgcymi po nich zbawionymi i aniotami, radosne zdarzenia z zycia najbardziej

anielskiej kobiety — Matki Boskiej [...] to tematy odpowiadajace uzdolnieniom $wia-

tobliwego artysty” (A. Bochnak, Historia sztuki nowozytnej, t.1, Krakow 1981, s.72—73).

13 Mamy tu wicc do czynienia z zabiegiem do$¢ powszechnie stosowanym

w poezji, ktorej inspiracjg jest dzieto sztuki — jak powiada Adam Dziadek: ,Ekfrazy,

zwlaszcza w poezji wspélezesnej, nie da si¢ sprowadzi¢ do czystego mimetyzmu czy

do samej tylko kwestii opisu. Rzecz w tym, ze obraz w danym tekscie literackim

ma zazwyczaj charakter pretekstowy, staje si¢ punktem wyjscia powstania autono-
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Uprawianie historii sztuki sprowadzonej do rejestrowania form, styléw, technik
i konwencji jest zajeciem dostojnie jalowym i solennie nudnym. Ptodnym natomiast
wydaje mi si¢ trud zmierzajacy do tego, aby nawigza¢ dialog ze sprawcg dzieta
(Willem Duyster..., MD 54).

W tym wypadku 6w dialog ze sprawca, z jego pogodna i jasng inter-
pretacja dramatu jednostek, umozliwia méwienie o sprawach, ktére
w pézniejszej tworczosci Herberta sa niezwykle wazne, jesli nie wrecz
najwazniejsze — o miejscu cztowieka w §wiecie, jego relacji z otaczajaca
rzeczywisto$cig, o samotnosci w obliczu spraw ostatecznych, o niezgo-
dzie, ktéra powinna pojawic sig, ,ilekro¢ ustyszysz glos ponizonych
i bitych” (Przestanie Pana Cogito, pc), o gorzkich konsekwencjach ,bycia
wiernym do konica” czy wreszcie o wspdlczuciu wobec jednostkowego
ludzkiego losu. Dzigki temu uprawiana przez Herberta historia sztuki
ustrzega si¢ ,tyranii miejsca i czasu”, a zyskuje uniwersalny wymiar —
jak powiada Bég do filozofa w stawnym wierszu Pan Cogito opowiada
0 kuszeniu Spinozy (Pc) — méwienia ,,0 Rzeczach Naprawde / Wielkich”.
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,Zgasi¢ Swiatto — stuchac”

Rembrandt w poezji ks. Janusza S. Pasierba

W wydanym w 1985 roku tomie poetyckim Czarna skrzynka znajduje
si¢ wyodrebniony przez Pasierba cykl Rembrandt. Malarsko-liryczna
sekwencja skfada si¢ z sze$ciu numerowanych utworéw, ktérych tytuly
powtarzajg tytuly obrazéw Rembrandta. Zrédtem inspiracji kilkuwerso-
wych lirykéw sg plétna znajdujace si¢ w Rijksmuseum w Amsterdamie.
Poeta opatrzyt te sekwencje krétka informacja: ,Amsterdam, 21.11.1981™".
W calej tworczosci poetyckiej autora Kategorii przestrzeni znajdu-
je si¢ blisko dwiescie jawnych oraz ukrytych nawigzan do malarstwa,
zwlaszcza doby renesansu i baroku. Wiersze nawiazujace do sztuki
wystepuja jako samodzielne liryki, podwéjne sekwencje (,poetyckie
dyptyki”) lub tworzg bardziej rozbudowane cykle?. Sposréd dajacych si¢
wyréznic¢ trzech sekwencji o sztuce (Zdejmowanie pieczeci, 1982 — cykl
Huwiraiski” (nazwa zwigzana jest z miejscem prezentacji dziet), Czarna
skrzynka — cykl chiostro 1981, 1985), tylko cykl Rembrandt w catosci po-
$wigcony zostal twérczosci jednego artysty. Badajac ilo$¢ nawigzan do
malarstwa mistrza holenderskiego, wyraznie mozna dostrzec, ze s3 one
najliczniejsze — poza wspomnianym szesciowierszowym cyklem, Pasierb
opublikowal w debiutanckiej Kategorii przestrzeni (1978) jeszcze wiersz
Autoportret starego Rembrandta, ktéry nawiazuje do jednego z ostatnich
autoportretéw malarza, tak zwanego Smiejgcego sig Rembrandta. Obraz

I ].S. Pasierb, [cykl] Rembrandt [w:] tegoz, Czarna skrzynka, Warszawa 1983,
$.140—T4I.

2 O problematyce zwiazkéw sztuki i poezji w tworczosci ks. J.S. Pasierba pisze
w ksigzce Plastyczna mapa swiata. Poezja ks. J.S. Pasierba wobec sztuk wizualnych,
Lublin 2015. Niniejszy artykul stanowi poszerzong wersje fragmentu rozdz. Spacer
po muzeum — malarskie cykle w poezji ks. Janusza S. Pasierba, ktory ukazal si¢ w przy-
wotlanej ksigzce (s. 41-94).
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znajduje sic w Wallraf-Richartz Museum w Kolonii. Badajac frekwen-
cyjno$¢ nawigzan do malarstwa jednego artysty, nalezy zauwazy¢, ze
Pasierb poswigca cztery wiersze ptétnom Caravaggia (Judyta ze stuzgcq
z tomu Czarna skrzynka, nawrdcenie Szawla z tomu Koziorozec, Katedra
w la Valetta, Caravaggio na Malcie z tomu Wnetrze dloni), po dwa utwo-
ry malarstwu Nicolasa Poussina (Wiosna albo Raj ziemski, Natchnienie
poety z tomu Zdejmowanie pieczeci), Georges’a de La Toura (Warsztat
ciesli Jozefa, Magdalena z tomu Zdejmowanie pieczeci), Piera di Cosimo
(Magdalena z tomu Zdejmowane pieczeci, Simonetta z tomu Wiersze re-
ligijne). Dziela innych twércéw wystepuja w pojedynczych odstonach
poetyckich. Rembrandtowi poswigcono zas az siedem tekstows.

Warto w tym miejscu podkresli¢ wyjatkowa pozycje poety posréd
niemalej liczby artystéw ujmujacych malarskie fascynacje w liryczne
impresje. Z trudem mozna by wskaza¢ kogos, kto w tak duzym stopniu
jak Pasierb otwieral miejsce sztuce, pozwalajac poetyckim przemysle-
niom na temat obrazéw wychodzi¢ poza ramy jednego wiersza. Takie
powroty wida¢ chyba tylko w cyklu ,katedralnym” Przybosia.

Nalezy zauwazy¢, ze cykl Rembrandt dzieli od powstania cyklu chio-
stro 1981 pol roku (Pasierb datuje pierwszy cykl na 21 listopada 1981 roku,
drugi na 5 czerwcea tego samego roku), prawdopodobnie wydany w 1982
roku cykl ,Juwrianski”z tomu Zdejmowanie pieczeci takze powstal okolo
1981 roku. Mozna uznad, ze rok 1981 jest dla Pasierba czasem tworzenia
rozbudowanych sekwencji lirycznych, dla ktérych zrédiem motywéw
jest osobisty kontakt z dzietem sztuki. Kontakt ten umozliwialy liczne
wizyty Pasierba w europejskich miastach (Amsterdam, Rzym, Paryz,
Kolonia). Liryczne ,notatki z podrézy” sg znakiem artystycznych zain-
teresowari pelpliniskiego poety i historyka sztuki, ale takze sladem jego
osobistych przezy¢, prywatnym dziennikiem (na przyktad w tomie Ko-
ziorozec znajduje si¢ najwigksza liczba datowanych wierszy, cz¢$¢ z nich
posiada nawet dookreslenie godzinowe, poeta precyzyjnie notuje nie
tylko dzieni i miejsce, ale takze godziny i minuty!)

Warto zapyta¢, jakie miejsce wéréd utworéw zwiazanych ze sztuka
zajmujg wiersze inspirowane malarstwem Rembrandta, co z wizualnych

3 Od dr. hab. Tomasza Tomasika uzyskatam informacje, ze w archiwum poety
znajduje si¢ kilka niepublikowanych wierszy, poswieconych malarstwu Rembrandta.

Niestety, nie udalo mi si¢ uzyska¢ wgladu do archiwum.
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jakosci dziet doby baroku trafilo w przestrzen poetyckich impresji
Pasierba.

Sze$¢ wierszy wchodzacych w sktad tej malarskiej sekwencji zostalo
ponumerowanych, ich tytuly powtarzaja tytuty obrazéw Rembrandta,
ktére mozna obejrze¢ w Rijksmuseum w Amsterdamie. Identyfikacja
wizualnych inspiracji jest zatem latwiejsza niz w przypadku cyklu chio-
stro 1981, w ktérym wskazéwki nie byly tak jawne. Poeta w zakoriczeniu
cyklu umieszcza informacj¢ o miejscu i dacie powstania: ,Amsterdam,
21.I1.1981 .

W swoim Dzienniku 1980—1985 Pasierb odnotowuje wyjazd do
Amsterdamu, ale nie wspomina o wizycie w muzeum. Nie ma tez zad-
nych uwag, ktére bylyby zapisem jego wrazen po spotkaniu z dzietami
mistrzéw holenderskich. Ciekawe w tym kontekscie sg jednak uwagi
dotyczace wizyty w Krélewskich Muzeach Sztuk Pigknych w Brukseli*.
Poeta wyrusza do Brukseli 13 listopada 1981 roku, docelowo udaje si¢
z rekolekcjami do opactwa Averbode (Belgia). Po zakoniczeniu reko-
lekcji zwiedza Lejde i Amsterdam®. Wizyte w Rijksmuseum poprzedza
zatem spotkanie ze sztuka w Krélewskich Muzeach. Po opuszczeniu
galerii poeta wyznaje:

nie mam wyrzutéw, ze porzucilem muzeum: coraz bardziej mierza mnie kilometry

$cian obwieszone arcydzielami jak martwymi motylami. Sztuczno$¢ takich

sytuacji staje si¢ nie do wytrzymania: te dziela nigdy nie mialy przebywa¢ razem,
zostaly do tego zmuszone, jedno przekrzykuje drugie, uniewaznia je. Jezeli
przyznacé racj¢ jednemu, to drugie musi by¢ szalone. W sztuce nie ma pojednania,

a przynajmniej nie odbywa si¢ ono na takiej zasadzie jak w muzeach, ,wynikanie”
widaé tylko w podrecznikach. Zeby by¢ uczciwym, trzeba by zatrzymac si¢

4 Poeta najprawdopodobniej zwiedza dwa dzialty Muzeum: Muzeum Sztu-
ki Dawnej i Muzeum Sztuki Nowoczesnej, ktére znajduja si¢ w obrebie Patacu
Krélewskiego w centrum Belgii. Krélewskie Muzea posiadaja jeszcze dwa dzialy:
Muzeum Antoine’a Wiertza i Muzeum Constantina Meuniera, ktére mieszczg sie
w innej cze¢sci Brukseli (dzielnica Elsene) (zob. J. Altman, L. Bennett, G. McDonald,
Bruksela, thum. i oprac. B. Glogier, P. Nadulski, Warszawa 2004, s. 30).

5 Poetyckim $ladem tego wyjazdu sg dwa wiersze z tomu Czarna skrzynka.
W wierszu jesieri w Brabancie oprécz opisu jesiennego pejzazu Brabancji znajduja si¢
takze odwolania do historii Belgii. Poeta umieszcza pod wierszem informacje do-
tyczacg miejsca i czasu powstania utworu: ,, Averbode, 18/19.11.1981”. Wiersz studnia,
dotyczacy problemu poetyckiego natchnienia oraz zrédla kaplanskiego nauczania,
podpisany jest: ,Opactwo Averbode, 18.11.81”.

6 Zob. ].S. Pasierb, Dziennik 1980—1985 [w:] Skrzyzowanie drdg, Pelplin 1994,
§. III-113.



172 Malgorzata Peron

przed jednym dzielem, a w przypadku dziela genialnego nie starczyloby zycia,
zeby mu sprostac.

Czgsto w takim dziele strescita si¢ cata prawda czyjegos istnienia, tutaj weisnigta
miedzy drzwi i nawilzacz powietrza, zniewazana przez niedzielnych turystow’.

Refleksja dotyczaca wyizolowania dzieta z jego naturalnego srodowiska
splata si¢ z przemysleniami na temat statusu obiektu artystycznego.
Poglady Pasierba zgodne sa z metoda zaproponowang przez Erwina
Panofsky’ego, dla ktérego dzieto sztuki odzwierciedla doswiadczenie
historyczne, spoleczne i religijne czasu, w ktérym powstalo. Bohater
wierszy Pasierba szuka w sztuce tych pierwiastkéw po to, by méc je zak-
tualizowa¢ i odnies$¢ do wlasnego zycia. Pasierb w zacytowanym powyzej
fragmencie odstania sposob patrzenia na dzielo: subiektywny, pomijajacy
podrecznikowe definicje czy uwagi z turystycznych przewodnikéw®.
Dlatego tez cykl Rembrandt ma swoje wewnetrzne ,wynikanie” — poeta
konstruuje swoje teksty w oparciu o metafore swiatla i cienia, ktérych
pole oddzialywania poszerzone zostalo o wrazenia stuchowe. Wszystko,
co rozgrywa si¢ na siedemnastowiecznych plétnach, w tekstach zostaje
podporzadkowane tym dwém zmystom: wzroku i stuchu. W koricowe;j
sekwencji przezycia poeta bedzie sklanial si¢ ku postawie zastuchania
i milczenia. Obiekt artystyczny jest odbierany zatem najpierw w spo-
s6b wizualny, nastepnie zas — co paradoksalne — przed obrazem zostaje
wylaczone oko, bohater za$ otwiera si¢ na stuchanie.

Swiatto i mrok to podstawowe elementy skladowe malarstwa Rem-
brandta. Uwrazliwienie na problemy lumistyczne w jego twérczosci
taczylo si¢ scisle z metaforyzowaniem cienia i basku. Jak pisze Ma-
ria Rzepiriska, w malarstwie xvi1 wieku te dwa obszary maja aspekt

7 Tamze, s. 111-112.

8 Sposréd bogatej kolekeji ptécien Rembrandta w Rijksmuseum (migdzy innymi:
Koncert (Muzykujgce towarzystwo), Tobiasz i Anna, Autoportret z zaciemniong twarzg,
Jeremiasz oplakujgcy zniszczenie Jerozolimy, Prorokini Anna, Autoportrety (21628 11629

roku), Maria Trip, Straz nocna, Saskia w welonie, Krajobraz z mostem, Portret Jana Sixa,
Lekcja anatomii dra Claudiusa Civilisa, Portret zarzgdcdw cechu sukiennikow, Zaparcie
sig Swigtego Piotra, Izaak i Rebeka (zwany Zydow:&a narzeczona), Tytus w habicie —
autor Czarnej skrzynki wybiera szes¢ obrazéw. Podkresla to subiektywizm wyboru
i potwierdza odczucia, ktére wyrazil w swoim Dzienniku. Zaden z jego cykli ma-
larskich nie jest jedynie relacja z tego, co wisi na §cianach galerii europejskich (zob.
R. Genaille, Rembrandt Harmensz [w:] Encyklopedia malarstwa flamandzkiego i holen-
derskiego, oprac. M. Monkiewicz, A. Ziemba, ttum. E. Maliszewska, K. Secomska,
Warszawa 2001, s.293—298).
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emocjonalny. Zredukowanie $wiatta i powigkszenie sfer mroku wywoluje
konsekwencje nie tylko optyczno-kompozycyjne, ale takze emocjonal-
no-nastrojowe. Wzajemna gra $wiatla i cienia jest podstawowym na-
rz¢dziem ujawnienia stanéw psychicznych i emocji os6b portretowych,
kreuje sytuacje niedoméwier, tajemnicy i mistycyzmu®. W te prze-
strzen wkracza poeta, ktéry interpretuje sfery blasku i cienia w sposéb
symboliczny.

Pasierb umieszcza swojego bohatera w przestrzeni obrazu, umozli-
wiajac mu nie tylko patrzenie, ale takze styszenie. Sceny odbierane sg
wizualnie, przedmioty oddalaja si¢ i przyblizaja do patrzacego, w kon-
cowym etapie odbioru skianiaja do postawy kontemplacji, ktéra dla
poety wigzala si¢ z wewnetrznym wyciszeniem, wycofaniem ze §wiata
doznan zmystowych.

W obszernym eseju Obsculata z tomu Skrzyzowanie drig (1989) po-
swigconym Regule $w. Benedykta Pasierb podkreslat znaczenie stuchu
w duchowym zyciu cztowieka. Zmyst ten wiazal si¢ z postawg zastu-
chania w $wiat i Stowo Boga, przyjecia postawy ucznia wobec Mistrza.
Autor Czarnej skrzynki przypominal, ze wiara rodzi si¢ od uslyszenia,
nie za$ od refleksji’. Przeciwienistwem ciszy byl chaos i zgietk wspét-
czesnosci, w ktorej gubit sie glos Boga. Pasierb uwaznie wstuchiwat si¢
w ten Glos, ktéry wybrzmiewal takze w przestrzeni sztuki. W przy-
wolanym eseju czytamy:

Milczenie rzezb, obrazéw, architektury. Cisza, ktéra pomnaza wrazliwos¢, tak
potrzebna nam, ogluszonym przez mocne ,uderzenie” wspélczesnosci.

Cisza, kiedy wschodzi i rosnie ziarno. Cisza $cinania klosu, jak w misteriach
eleuzyjskich. Cisza dojrzatosci. Cisza Podniesienia™.

Zmyst stuchu wigzal si¢ z postawa wrazliwosci na pickno sztuki, jej
ksztalty i barwy. Pasierb cenil niezwykle mocno wizualng strone $wiata,
zachwycal si¢ nie tylko sztuka, ale takze przyroda, pejzazem. Pomimo
pickna widzialnego, zachecal do zamkniecia oczu, poniewaz umozliwia
to otwarcie przestrzeni duchowej. W ostatnim wierszu omawianego

9 Zob. M. Rzepinska, Wielcy i mali mistrzowie [w:] tejze, Siedem wicksw malar-
stwa europejskiego, Wroclaw 1988, s.258—259.

10 ].S. Pasierb, Obsculata [w:] tegoz, Skrzyzowanie..., s.204.

I1 Tamze, s.225.
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cyklu znajduje sie prosba i jednoczesnie zgoda na przyjecie pokorne;j
postawy ucznia: ,zeby nie widzie¢/ tylko stucha¢ stucha¢”.

Cykl Rembrandt otwiera wiersz Autoportret z 1628 roku. Wizualng
inspiracja byl obraz, na ktérym malarz przedstawit siebie w swobodnej
pozycji, twarz spowija cieni, a jedyna plama $wiatla rozblyskuje na policz-
ku i uchu. Blyski swiatla zaplataly si¢ takze we wlosach, a by je wydoby¢,
malarz zarysowal farbe koricem pedzla™. W wierszu Pasierba gléwnym
bohaterem jest nie postac z obrazu, ale §wiatto i narzad stuchu®. Twarz
portretowanego odstania si¢ tylko w niewielkim stopniu, swiatlo pada

»na ucho i czes¢ policzka”. Swiatto nacechowane pozytywnie to przede
wszystkim znak poznawania, odkrywania i przyjmowania nauki. Ucho
za$ jest oznaka stuchania, otwarcia na przyjmowanie tresci z zewnatrz.

»2Reszta moze by¢ cieniem” — podkresla pierwszeristwo tej postawy nad
innymi (na przyktad nad méwieniem, patrzeniem).

To spostrzezenie dopelnia si¢ w ostatnim wierszu tego cyklu Mu-
gykujgce towarzystwo. Wiersz inspirowany jest detalem obrazu Kon-
cert (Muzykujgce towarzystwo). Na obrazie holenderskiego mistrza
przedstawiono dwie kobiety przystuchujace si¢ grajacym mezczyznom.
Plan pierwszy zapelniajg rozrzucone na podlodze ksiegi. Oprawione
w skérzane obwoluty sg otwarte, inne — niedomknigte — skwapli-
wie chronig tajemnice swoich wnetrz. Jeden z woluminéw przykuwa
uwage widza — to ten oparty o brzeg stolu, oprawiony w jasna skore,
z medalionem posrodku. Z boku widoczny jest rozwigzany rzemyk.
Dla bohatera wiersza to znak czyjej$ obecnosci i zapowiedZ poznania
tresci. Nie chodzi tu jednak o sam proces czytania, ale raczej o zna-
mienng w tworczosci poety postawe otwarcia na dzialtanie znakéw. To
takze przyblizanie si¢ do Tajemnicy: ,jeszcze nie wiadomo co skrywa”.

12 7Zob. S. Zuffi, Rembrandt, thum. T. Loziiska, Warszawa 2006, s.15.

13 Dla Tomasza Tomasika gléwnym tematem tego wiersza jest cztowiek nara-
zony na dzialanie §wiatta i ciemnosci, ktéra nalezy rozpatrywac symbolicznie (zob.
T. Tomasik, Przed lustrem sztuk. O znaczeniu ekfraz w poezji Janusza . Pasierba [w:]
Szkice jezykoznawcze i literaturoznaweze, red. A. Kiklewicz, K. Chrusciriski, Stupsk
2002, s. 255, przypis 14). Omoéwienie tego wiersza warto rozwina¢ o dodatkows inter-
pretacje zwigzang z wartoscia zmystéw i poglebi¢ symboliczne znaczenie elementéw
utworu w kontekscie calego cyklu. Warto doda¢, ze Rembrandt namalowat kilkaset
portretéw, w ktorych istotng role odgrywa $wiatlo i cieri. Autoportret z 1628 roku
jest szczegdlny — najjasniejszym punktem jest ucho — to spostrzezenie poeta czyni

oé$rodkiem swojej metafory.
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Zwiedzajacy zmienia si¢ niejako w przewodnika, ktéry pojawiajacemu
si¢ w wierszu stuchaczowi wyjasnia sposéb zachowania:

wtedy sam zgasisz swiatla
zeby nie widzie¢
tylko stucha¢ stucha¢
(Muzykujqce towarzystwo, Czarna skrzynka)

Dwie sfery: wydobywania dzwigku i stuchania, rozdzielone sa za pomoca
swiatla i cienia. To, co w $wietle (,jeszcze jest dzien”), jest zrozumiate

i widoczne, a $wiat rejestrowany jest zmystowo (,jeszcze dzwieczg ko-
lory”). Sfer¢ pomiedzy jasnoscia a ,zgaszeniem $wiatta” obrazuje ksigga.
Tak samo ,,pomiedzy” istnialy pelargonie z cyklu chiostro:

pelargonie plona na oknie

miedzy mrokiem i bialym powietrzem
pomiedzy chlodem i Zarem

na granicy §wiatéw

(pelargonie, Czarna skrzynka)

Ksiega z Muzykujgcego towarzystwa zamknigta jest w §wietle dnia, uczy
za$ — postugujac si¢ ulubionym paradoksem Pasierba — w blasku ciem-
nosci. Poeta przenosi kontemplujacego bohatera ze stery widzialnosci
w sfere duchows, ktéra symbolizowana jest przez zmyst stuchu. ,Sam
zgasisz $wiatla” jest wezwaniem do zatopienia si¢ we wlasnej duszy,
odcigcia si¢ od tego, co ziemskie, pozostania ze sobg samym. Obraz
jest poczatkiem kontemplacji, ktérej celem jest oderwanie si¢ o tego,
co wizualne, co przed oczyma, takze zatem od obrazu. Tytul wiersza
wskazuje na zabawe i radosci odbywajace si¢ wlasnie w towarzystwie
innych, przy dzwigkach muzyki. Stuchacz ma zosta¢ sam, odcia¢ si¢
od tego, co rejestrujg zmysty: ,zeby nie widzie¢”. Postawa kontemplacji
to nie tylko milczenie, ale przede wszystkim stuchanie. Otwarcie na
obecno$¢ transcendencji w poezji Pasierba sugerowane jest przez ob-
razy $wiatla, blasku, promienia™. Milczenie jest przejawem stuchania
innej — boskiej — rzeczywistosci®. Zmysly, podobnie jak w twérczosci

14 M. Borkowska, Modlitwa, stowo i sztuka w poezji ks. Janusza St. Pasierba, Lub-
lin 2003, s.139.
15 Tamze, s.138.
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Zbigniewa Herberta, nacechowane s3 symbolicznie™. Odnosz3 si¢ one
do $wiata symboli, wzrok i stuch posiadaja podwéjne znaczenie. Stuch
umozliwia objawienie, czyli wysluchanie transcendencji?. W pézniej-
szym tomie Koziorozec (1988) Pasierb pisal:

zamilknij wreszcie
pozwdl méwic rzeczom
skrzypie¢ schodom
trzaska¢ belkom

[...]

(*** [zamilknij wreszcie], Koziorozec)

Obraz Rembrandta kipi bogactwem wyszywanych strojéw, chust, na-
kry¢ glowy i obruséw. Ciasne wnetrze wypelniaja cenne przedmioty:
skérzane ksiegi, obrazy, instrumenty. Przestrzen wypelniona jest nie-
mal po brzegi rzeczami, ktére oddzialuja na widza swoim blaskiem
i fakturg. Dlatego symboliczny staje si¢ juz sam — dokonany przez
poete — wybor przedmiotu poetyckiej wariacji. To ksigga — jedna
z wielu tam si¢ znajdujacych, ktérej odszukanie wymaga odwrécenia
uwagi od przyciagajacej sceny giéwnej. Ksiega w jasnej oprawie jest
tutaj tylko malarskim entourage $wiata zaprezentowanego przez Rem-
brandta. Oko poety wylawia zatem to, co pozornie mozna przeoczyc¢,
co nie stoi w centrum. Indywidualizuje to, co malarz wielokrotnie
powtérzyl na plétnie i wynosi do rangi najwazniejszego elementu
przedstawienia. Méwia do poety-podréznika nie tyle traktaty, ile ra-
czej ,skrzypienie schodéw”, ,trzaskanie belek” (*** [zamilknij wreszcie],
Koziorozec).

Podobnie jak w wierszu inspirowanym Autoportretem z 1628 roku, tak
tez w utworze Klasyczna sytuacja (z tomu Kategoria przestrzeni), poeta
wykorzystal kompozycje przedstawienia do wydobycia sensu utworu.
W Klasycznej sytuacji rozmieszezenie rzezbiarskich scen na sarkofagu
(w centrum i na peryferiach) mialo znaczenie symboliczne: widoczne

(pozorne), ukryte (prawdziwe).

16 Zob. ].M. Ruszar, Zmysty i metafory. Hierarchia zmystow wedtug Zbigniewa
Herberta [w:] Zmys? wzroku, zmyst sztuki. Prywatna historia sztuki Zbigniewa Her-
berta, cz.1, red. .M. Ruszar, D. Koman, Lublin 2006, s. 256

17 Tamze, s.256.
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Slady spotkania z twérczoécig autora Strazy nocnej odnajdujemy
juz w pierwszym tomie Pasierba. W Kategorii przestrzeni poeta umiesz-
cza wiersz Autoportret starego Rembrandta. Analiza informacji zawar-
tych w tekscie pozwala na identyfikacj¢ malarskiego Zrédla: jest to
obraz z muzeum w Wallraf-Richartz w Kolonii, znany jako Auzopor-
tret smicjgcego si¢ Rembrandta™. Ostatni obraz mistrza rozgrywa sie
w charakterystycznym splocie §wiatla i cienia. Glowe i ramiona lekko
pochylonego malarza o$wietla ostre $wiatto padajace z géry. Za jego
plecami rozposciera si¢ juz gleboka ciemnos¢. Twarz jest skierowana
wprost na widza, usta sg roze$miane. Po lewej stronie, tuz przy krawedzi
obrazu dodatkowe Zrédlo $wiatta wylania fragment twarzy z zacisnig-
tymi ustami. Niewidoczna posta¢ zdaje si¢ sta¢ niejako nad malarzem
i spoglada¢ ukrytymi w mroku oczami. Préby rozszyfrowania tozsa-
mosci niepokojacego obserwatora byly réznorakie. Janina Michatkowa
odkrywa schemat przedstawienia dwéch filozoféw: radosnego Demo-
kryta i zasmuconego Heraklita™. Natomiast Jan Bialostocki widzial
w niepokojacym wyobrazeniu rzymskiego boga Terminusa, ktéry na

18 Zob. J. Biatostocki, Zagadka Rembrandta usmiechnigtego. Perypetic interpretacji
[w:] tegoz, Symbole i obrazy w swiecie sztuki, t.1, Warszawa 1982, s.315—326. Inter-
pretacji ptétna Rembrandta podjal si¢ takze Wtadimir Toporow w artykule 7zzy
do prebistorii ,portretu” jako szczegdlnej klasy tekstow, ,Teksty Drugie” 2004, nr 1/2,
s. 117—119. Obraz z okolo 1666 roku stat si¢ inspiracja takze dla Tadeusza Rézewicza,
ktéry w tomie zawsze fragment™ recycling (1999) pisal:

Rembrandt

w powijakach starosci

bezze¢bny

przezuwa mnie

$mieje sie

odstoniety w Wallraf Museum
(Zwierciadlo, Z¥R)

Na temat kategorii autoportretu w twérczosci T. Rézewicza zob. R. Cieslak, , Auto-
portret” [w:] tegoz, Oko poety. Poezja Tadeusza Rozewicza wobec sztuk wizualnych,
Gdansk 1999, s. 11-23, Z.W. Solski, Autoportret Rozewicza, http://www.asp.wroc.pl/
dyskurs{Dyskurs7/ZbigniewWSolski.pdf [dostep: 21.06.2016 ],

M. Sniedziewska, Rembrandt smieje si¢ z Rozewicza, http://archiwum.rp.pl/arty-
kul/1084690-Rembrandt-smieje-sie--z-Rozewicza.html [dostep: 21.06.2016].

19 J. Michalkowa pisze: ,Rembrandt — Demokryt maluje Heraklita: Heraklit jest
jego wlasnym cieniem, symbolem jego btedéw i porazek, z ktérych autor jako Rem-
brandt — Demokryt ma prawo si¢ $mia¢” (zob. taz, Rembrandt, Warszawa 1960, s.137).
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obrazie Rembrandta symbolizuje $mier¢. Jego obecno$¢ jest jednym
z biegunéw ludzkiego zycia — obok $mierci istnieje zycie, dobru towa-
rzyszy z1o, a wieczne trwanie przekresla staros¢ i przemijanie®°. Pasierb
w swoim wierszu nie rozstrzyga, kim jest ledwie widoczna osoba. Co
wigcej — to, co nieznane i niemajace imienia, stanowi osrodek wypo-
wiedzi. Wiersz ma forme wypowiedzi skierowanej do portretowane-
go. Widz odrzuca wszelkie informacje, jakie staral si¢ przekaza¢ mu
usmiechniety starzec: wszystko okazuje si¢ falszywe. Odwrécenie sie
plecami do tajemniczego goscia nie niweluje jego obecnosci. Nie mozna
bowiem oswoic si¢ z tym, co ,nieublagane”. Tomasz Tomasik interpre-
tuje znaczenie wiersza, w ciekawy sposéb postugujac si¢ metaforyka
$wiatly i cienia:

Pasierb, dokonujac poetyckiej interpretacji tego obrazu, calemu przedstawieniu

nadaje zdecydowanie tragiczny charakter — ,z tym, co stoi z boku”, nie mozna

si¢ ,jako$ ulozy¢”. Smiech malarza na krétka tylko chwile rozjasnia cien starosci,

gestniejacy w miare zblizania si¢ do tego, co ostateczne. Kontekst egzystencjalny

s 21
ZOSt31 zarysowany wyraznie .

Wojciech Kudyba okresla wprost: z boku stoi §mier¢ i to ona przychodzi
nieuchronnie®. ,,Oto sztuka gorzka” — stowa z wiersza Pasierba Ma-
larstwo (z tomu Kategoria przestrzeni) stanowig idealny komentarz do
zadan, jakie wyznaczyl sztuce poeta. Przynosi ona nie tyle intelektu-
alng i estetyczng przyjemnosé, ale przede wszystkim odstania dramat
ludzkiego istnienia — skazanego na przemijanie i cierpienie. Tomasz
Tomasik pisze:

Czlowiek — odbiorca przeglada si¢ w dzielach sztuki jak w lustrze, tak samo
jak w swoich autoportretach przegladal si¢ Rembrandt, a potem przejrzat si¢
w odbiciach holenderskiego artysty Jean Genet, jeszcze pézniej — Pasierb.

W wierszach Pasierba, w ktérych inspiracja byly obrazy, portret oraz
jego szczegblna odmiana — autoportret, zajmuje szczegélnie wazng

20 Zob. ]. Bialostocki, Zagadka Rembrandta. .., s.326.

21 T. Tomasik, Przed lustrem..., s.256.

22 W. Kudyba, Rana, ktora przyzywa Boga. O twdrczosci poetyckiej Janusza St. Pa-
sierba, Lublin 2006, s.121.

23 T. Tomasik, Przed lustrem..., s.256.



»Zgasi¢ §wiatlo — stucha¢”. Rembrandt w poezji ks. Janusza S. Pasierba 179

pozycje. Poeta przyglada si¢ twarzom®*. Szuka kontaktu z portreto-
wanym®. W swoim Dzienniku 1980—1985 notuje wrazenia po wizycie
w British Museum:

Zbiory greckie, zbiory wschodnie. Zderzenie cywilizacji. Na Wschodzie $wiat
sprowadzony do powtarzanej w tysigcach egzemplarzy schematycznej ,istoty
rzeczy”, nieprzemijajacej, wiecznej. W sztuce greckiej panuje jedynosé, nie ma
dwdch takich samych twarzy, nawet cial. Ta zmarszczka idaca przez czoto, lekkie
podgiecie kacikow ust, ciert usmiechu, jedyne w swoim rodzaju pochylenie giowy"e.

W twarzy ukazanej na plétnie widz przeglada si¢ jak w zwierciadle —
oblicze przemawia. Sztuka rozszerza i poglebia widzenie siebie®.
W Kategorii przestrzeni Pasierb pisze:

lecz kazda zmarszczka
kazdy miesiert
krzyczy ze istnieje
taka rzeczywisto§é

24 ]. Pollakéwna w wierszu Portrety na nas patrzq z tomu Ogarngles mnie chio-
dem (2003) przywoluje podobng sytuacje — podmiot liryczny przyglada si¢ twarzom
portretowanych, przeczuwajac, ze majg one mu co$ waznego do zakomunikowania.
Poetka pisze:

Te twarze przemienione
ktére sa. Najmocniej sa.
Twarze patrzgce na nas z uwaga przedwieczng.
Dusze znieruchomiale — swym nocom i dniom
odebrane. Wswietlone w farbe i powietrznosé.

Ich obecnos¢ — z patrzenia malarza wynikfa.

Ich patrzenie — ktére nas w ich byt z nagta wikla.
Nasze na nie patrzenie — pytanie — bezradnosé
gdy silimy si¢ poznaé — co? Co odgadngc?
Przeniknaé¢ w wygaszone

chtodny dotyk odczu¢

ich zycia — ich zycia glodom naszych oczu.

(J. Pollakéwna, Portrety na nas patrzq [w:] tejze, Ogarngles mnie chlodem, Krakoéw
2003, §.17).

25 Zob. M.P. Haake, Hermeneutyka portretu [w:] tegoz, Portret w malarstwie
polskim u progu nowoczesnosci, Krakéw 2008, s. 31.

26 ].S. Pasierb, Dziennik 1980—198s..., 5.53.

27 Zob. M. Golaszewska, Czlowieck w zwierciadle sztuki. Studium z pogranicza
estetyki i antropologii filozoficznej, Warszawa 1977, s.270.
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tyle Zze jest
prawdziwsza

od jawy

(Zurbaran, Kategoria przestrzent)

Bohater wierszy dotyka innego wymiaru dzigki spotkaniu ze sztuka.
Portretowani przedstawiani sg jako réwnoprawni uczestnicy dialogu.
Rozmowa z samym soba, o ktérej pisal Ernst Cassirer, w wierszach
inspirowanych sztuka odbywa si¢ poprzez posrednika. To twarze mo-
wig — swoim wygladem, zmarszczka, cieniem. Ich wielo$¢ zapewnia
wielowymiarowos¢ przekazu, $wiadczy takze o postawie poszukiwania —
podmiot wierszy ,mierzy si¢ ze §wiatem” (Zbigniew Herbert, Podroz,
ENO) w momencie spotkania z inng osobg.

W cyklu ,luwriariskim” autor wierszy przygladat si¢ najstynniejszej
twarzy — Mona Lizie (Gioconda), mtodziericowi z rzymskiego malowi-
dta (Portret z Fajum), obliczu Hammurabiego (Glowa krdla). W chiostro
1981 przenikalo go spojrzenie Hermesa (Inwokacja) i nachylat sig, by
wystuchad szeptéw wypowiadanych przez utrwalone w kamieniu oblicza
dawnych dostojnikéw (GZowy). Portret pojawia si¢ takze w wierszach:
Simonetta (z tomu Czarna skrzynka), Magdalena (z tomu Wiersze reli-
gijne), La Muta (Puste lqki).

W Kategorii przestrzeni znajduje si¢ wiersz Dwa portrety kardynata
Pietro Bembo. Tekst, podobnie jak cykle malarskie Pasierba, a takze kil-
ka innych wierszy inspirowanych sztuka, zostaje opatrzony informacja
o miejscu i czasie powstania: ,Budapeszt, 4.8.76”. Przywolane s3 w nim
dwa portrety tej samej osoby: uczyniony reka Rafaela Santiego i drugi
namalowany przez Tycjana. Pierwszy z okolo 1506 roku prezentowany
jest w Muzeum Sztuk Pigknych w Budapeszcie®. Obraz znany takze
jako Portret mlodzierica przedstawia mlodego chiopca opartego o para-
pet, w tle rozciaga si¢ toskanski pejzaz z ,przezroczystym” powietrzem.
Pelng $wiezosci twarz okalajg czarne wlosy, spojrzenie skierowane prosto
na widza zdaje si¢ wyraza¢ mlodziericzg rados¢ i przekore. ,Wiosenny
chlopiec Rafaela” — tak go widzi bohater Dwdch portretow... Zaraz
tez nastepuje poréwnanie z innym wizerunkiem, powstalym ponad
czterdziesci lat pézniej — z Portretem starca (Portret kardynala Pietra
Bembo), autorstwa Tycjana. Obraz Tycjana znajduje si¢ w tym samym

28 Zob. M. Rzepiniska, Czas wielkosci [w:] tejze, Siedem wiekow.. ., s.96.
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muzeum, co dzieto Rafaela. Na ciemnym tle wloski artysta namalowat
mezezyzne w stroju kardynalskim, z dluga, siwa broda. Jego sylwetka
jest przygarbiona, spojrzenie skierowane w dél, na czole widoczny jest
grymas zamyslenia. Tycjan, ktéry posiadal dar obdarzania swoich po-
staci intensywno$cig egzystencji, jak pisze Rzepinska, ukazal gteboko
zamyslonego medrca — ascete™. Bohater wiersza méwi z zachwytem —
ywspanialy starzec Tycjana”. Dokonuje tez poréwnania obu portretéw.
Ich wyrézniki zostaja zestawione ze sobg paralelnie i nie wykluczaja
sie, ale dopelniaja. Uroda—madros¢, wdzigk—dostojenistwo, mlodosé—
staro$¢ — to cechy zaobserwowane na obu piétnach. Kolejna para: re-
nesans — i reszta, cale Zycie — $mier¢ sa wynikiem odczué i przemyslen
patrzacego. Wyrézniki obu pldcien staja si¢ podstawa do wypowiedzenia
refleksji na temat egzystencji czlowieka i roli sztuki. Z jednej strony
losem czlowieka jest przemijanie, z drugiej jednak sztuka zapewnita
trwanie Pietra Bemba. Wizerunki jego twarzy z réznych etapéw zycia
zostaly ocalone, dlatego podmiot wyznaje z zazdroscia: ,,oto co si¢ na-
zywa/ mie¢ szczescie”. Sportretowany ma juz wszystko za sobg —1i Zycie
i $mier¢, caly ludzki wymiar egzystencji. Nie towarzyszy mu juz lek
przed umieraniem. Bolesna $wiadomos¢ wiasnej kruchosci jest natomiast
udziatem patrzacego. Po raz kolejny ,sztuka gorzka” otwiera bolesnie
oczy bohaterowi wierszy Pasierba. Spotkanie z podwéjnym portretem
wloskiego kardynala to przede wszystkim spotkanie z sobg samym?3°.

29 Tamze, s.126.

30 Wksigzce Czlowiek i jego swiat w sztuce religijnej renesansu Pasierb opisal dwa
autoportrety Albrechta Diirera, pochodzace z dwéch odleglych czasowo okreséw.
O pierwszym obrazie z 1498 roku (obecnie w muzeum w Prado) pisat nastgpujaco:

»W autoportrecie madryckim [...] sformutowal Diirer swéj wizerunek nowozyt-
nego artysty, modnie i wytwornie ubranego, zasiadajacego en troisquarts przed
oknem otwierajacym si¢ na pejzaz. Tu stworzyt wizerunek chrzescijanina »drugiego
Chrystusa«: kompozycja $cisle frontalna, stezala w bizantyriskim bezruchu, pelna
glebokiej powagi, wywoluje wrazenie ponadczasowosci. Z neutralnego tta wylania
si¢ utrzymane w cieplych brazowych tonach, niemal monochromatyczne popiersie
pantokratora [sic!], spogladajacego na widza i ponad widzem wszechwidzacym
i wszechwidzacymi oczyma” (J.S. Pasierb, Czlowick i jego swiat w sztuce religijnej
renesansu, Warszawa 1969, s.101).

O pézniejszym o ponad dwadziescia lat autoportrecie w typie ,Meza Bolesci”
(obraz z 1522 roku, obecnie w Bremen, Kunsthalle) pisat: ,Nie ma tu juz »krasy ani
picknosci«: zgarbiony, pélnagi czlowiek o starym, zmeczonym ciele, z rekami skrzy-
zowanymi tak, ze robia wrazenie zwigzanych, trzyma rézgi i bicz. Przerzedzone,
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Zwiedzajacy Rijksmuseum staje takze przed innym portretem Rem-
brandta. Malarz czterokrotnie sportretowal swojego syna Tytusa; na
plétnie, ktére przykuto uwage bohatera, chiopiec przedstawiony zostat
w stroju mnicha. Brazowy, nieco za duzy kaptur opada Tytusowi na
czolo. Twarz to najjasniejszy punkt obrazu. Na ciemnym tle, prawie
tongce w mroku, widoczne s ciemne galezie i skaty. Podmiot wiersza
Portret Tytusaz cyklu Rembrandt komentuje nie obraz, ale zachowanie
malarza. Rembrandt to nie tylko artysta, ale ojciec. Mlody Tytus zostaje
przebrany przez swojego ojca w stréj mnicha. Bohater utozsamia sie
z dzialaniem malarza:

gdybym mial syna
tez bym go ubral na chwile
w mnisi habit z kapturem

[...]

(Portret Tytusa, Czarna skrzynka)

Malarz zrobit to po to, by uatrakcyjni¢ przedstawienie. Natomiast stojacy
przed portretem kieruje si¢ nie wzgledami estetycznymi czy wizualny-
mi, ale egzystencjalnymi. Na czole chiopca widoczny jest cieni rzucany
przez kaptur. W poetyckim przetworzeniu Pasierba jest on metafora
zycia — trudnego, swiadomego obecnosci cierpienia. Takie Zycie nie
jest jeszcze udziatem Tytusa. Obserwator obrazu zafascynowany jest
mozliwoscig sprawdzenia tego, jak doswiadczenie i trud zycia prze-
mienia ,dziecinne czolo”. Przekona¢ si¢ mégt o tym bohater Dwdch
portretow. .., ktéry obserwujac dwa wizerunki, mial wglad w przemiang
cztowieka. W Portrecie Tytusa nie jest to jedynie doswiadczenie fizyczne,
ale duchowe: podmiot chce ,sprawdzi¢ czy bedzie mu z zyciem /do
twarzy”. Warto zauwazy¢, w jaki sposéb poeta zbudowat sens calego
tekstu. Po pierwsze, siegnal do historii obrazu i biografii malarza, na-
stepnie zawezil pole obserwacji i skupil si¢ na gescie ubierania, przy-
mierzania, wkladania kostiumu. Czynnos¢ ta, podobnie jak widoczny

brzydkie wlosy odgarnia powiew wiatru. Spod bolesnie $ciagnietych brwi oczy
wypatrujg kolejnego ciosu” (J.S. Pasierb, Czlowick i jego swiat..., s.102).

Podobnie jak w wierszu Dwa portrety kardynata Pietro Bembo, tak i w cytowa-
nych powyzej fragmentach, widoczne jest takie samo podejscie poety do portretu
jako obrazu, ktéry najpelniej zdradza tajemnice zycia cztowieka. Obserwowanie
wizerunkéw oséb z réznych okreséw podkresla zmiennos¢ losu i dramat istnienia,
w ktére wpisuje si¢ cierpienie i przemijanie.
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na siedemnastowiecznym obrazie cieri, zostaly zmetaforyzowane. Cient
oznacza doswiadczenie zycia we wszystkich jego przejawach, zalozenie
stroju zas$ jest zapowiedzia przyjecia go.

Pozostale trzy wiersze z cyklu Rembrandt odnosza si¢ do obrazéw
o tematyce biblijne]j. Zaparcie si¢ Piotra, inspirowane obrazem z okoto
1660 roku®, to sytuacja dialogu. Poeta, po raz kolejny patrzac na obraz,
uruchamia przede wszystkim zmyst stuchu. To on umozliwia rozmo-
we, prowadzacg do zrozumienia. Widz-rozméwea komentuje oglada-
na scen¢ przez pryzmat swojej wiedzy na temat wydarzen biblijnych
zwigzanych z osobg Apostota. Po raz kolejny w tym cyklu znaczenie
zostaje wydobyte z symboliki $wiatta i ciemnosci oraz dialogicznego,
bo postaciowego charakteru sceny. Na obrazie holenderskiego mistrza
gléwnym bohaterem jest sw. Piotr. Jego sylwetka wydobyta jest z mroku
za pomocy silnego swiatla, reszta postaci stopniowo zatapia si¢ w ciem-
nosci. Podmiot niweluje bolesne wydarzenie zdrady i podkresla zastugi
Apostola: ,a jednak $wiecisz / nawet w tej ciemnosci” — stwierdza. Swia-
tlo bijace od niego staje si¢ znakiem jego $wietosci, ktéra potwierdzona
jest niejako poprzez stowo.

W wierszu Jeremiasz, podobnie jak w Zaparciu si¢ Piotra, podmiot
zwraca si¢ bezposrednio do przedstawionej przez Rembrandta posta-
ci. Obraz przedstawia biblijnego proroka Jeremiasza, ktéry oplakuje
zburzenie Jerozolimy przez kréla Nabuchodonozora. Scena o$wietlona
jest przez plomienie ognia trawigcego miasto’*. W krétki opis sceny
(,siedzisz na skraju przepasci/ z resztg dawnego bogactwa”) wkradaja
si¢ zwroty wynikajace z interpretacji obrazu przez podmiot. Ukazana
na plétnie rwaca rzeka, nad ktérg siedzi starotestamentalny prorok to
»rzeka czasu”. Wiersz zamyka krétki komentarz, ktéry zdradza teolo-
giczng wiedz¢ méwigcego: ,spelnia si¢ proroctwo / twoje miasto plonie”.
Poeta zwraca uwage na moc Slowa, ktére wypowiedziane przez proroka
Jeremiasza wypelnilo si¢ w rzeczywistosci mieszkaricow Jerozolimy.
Sposréd wszystkich szesciu wierszy omawianego cyklu Jeremiasz jest
najbardziej ekfrastyczny. Tekst przywotuje wszystkie elementy obra-
zu. W Autoportrecie z 1628 roku, Muzykujgcym towarzystwie i Portrecie

3t S.K. Stopczyk, Biblia Rembrandta, Warszawa 1960, s. 87.

32 P. de Rynck, jak czytac opowiesci biblijne i mitologiczne w sztuce. Rozwigzy-
wanie zagadek dawnych mistrzéw — od Giotta do Goi, ttum. P. Nowakowski, Krakéw
20009, §.229.
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Tytusa poeta skupil si¢ na detalu i na jego podstawie wyprowadzit
refleksje o charakterze uniwersalnym. W Zaparciu si¢ Piotra pominal
wazng scene tla: Chrystusa prowadzonego do pretorium, spogladaja-
cego w strong¢ Apostola. Dzigki temu mozliwe bylo przywolanie dal-
szych loséw Piotra — juz jako Skaly. Moment upadku i zdrady zostat
przekroczony.

Ostatni wiersz cyklu Zydowska narzeczona okreslitam jako wiersz
o tematyce biblijnej. Przedstawiona bowiem na obrazie scena interpre-
towana jest przez badaczy jako spotkanie Izaaka i Rebeki®. Kwestia
interpretacyjna zostaje jednak przez poete catkowicie pominigta. Tak
samo, jak w poprzednich wierszach zwiagzanych z tematyka biblijna,
tak i tutaj styszymy glos widza, ktéry zwraca si¢ bezposrednio do po-
staci namalowanej na obrazie. Adresatem wypowiedzi jest mezczyzna
przygarniajacy do siebie mtoda kobiete. Rozméwcea wydaje polecenie:
»pol6z dlon na jej piersi” i zaraz wyjasnia cel tego gestu:

poczujesz pod jesienng suknia
jak szamocze si¢ bezbronne serce

(Zydow&ka narzeczona, Czarna skrzynka)

Obserwator kieruje uwage ku temu, co niedostepne dla oka. Motyw ten
wykorzystal poeta takze w Muzykujgcym towarzystwie. Zamknieta ksiega
skrywala tres¢, w ktéra dopiero bedzie mozna si¢ wstuchaé. Potrzebne do
tego byly gest otwarcia i stuchanie. Podobnie w Zydowskiej narzeczonej—
by poznac¢ to, co ukryte — serce, potrzebne jest dziatanie: dotyk, ktéry
jest oznaka bliskosci. Poeta ponownie konstruuje sens wiersza w oparciu
o opozycyjne obrazowanie. Bogactwu stroju kobiety przeciwstawiona
zostaje prostota jej serca. Komentator wyjasnia mezczyznie: ,to bedzie
caly twéj posag/jedyne jagniatko biedaka”. Dla Pasierba obraz staje
na poczatku drogi, ktéra ostatecznie zaktada odrzucenie doswiadczen
wzrokowych, by méc otworzy¢ sie na doswiadczenie duchowe.
Problem dialektycznej gry przeciwstawnych znaczen jest jednym
z podstawowych mechanizméw przetwarzania sztuki w twérczosci

33 M. Rzepinska pisze: ,Rembrandta mozna nazwaé najwigkszym malarzem
religijnym swego czasu, mimo ze obrazy jego nie znajdowaly sic w kosciolach, a jego
osobliwe, nieortodoksyjne interpretowanie tematéw biblijnych, ich »uwspdlczesnia-
nie«, budzi niekiedy watpliwosci co do ich wiasciwego odezytania” (M. Rzepiriska,

Wielcy i mali. .., s.260).
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Pasierba’*. Do najwazniejszych par w omawianym cyklu naleza: $wia-
tlo ($wiecenie, dzien, ogieri) i mrok (cien, noc), wnetrze i zewngtrze,
bogactwo i skromnos¢, detal i calos¢, milczenie i dzwigk, stuchanie
i méwienie, mtodosé i staros$¢, widoczne i niewidoczne. Wymienione
opozycje sa nacechowane symbolicznie. Poeta nie rozstrzyga jednak
kategorycznie, ktéra strona powinna by¢ odbierana pozytywnie, a ktéra
nalezy napietnowa¢. Ustawiony jest ,na granicy swiatéw”, a Zycie opi-
sane za pomocg dwéch biegunéw jest jedynym obrazem egzystencji
czlowieka. Sktada si¢ na nig zaréwno Portret miodzierica Rafaela, jak
i Portret starca Tycjana.

Konstrukcja wierszy z cyklu Rembrandt przypomina dialog — boha-
ter utworéw zwraca si¢ do postaci przedstawionych na obrazach albo
do samego siebie. Ma si¢ wrazenie, ze wiersze s3 wypowiedziami — sg
slyszalne, a wczesniejsza sekwencja dopiero ucichla. Pasierb stosuje
bowiem zabieg bezposredniej rozmowy, pierwsze wersy przypominaja
dopowiedzenia do stéw, ktére ktos§ wezesniej wymowil®. W Auzopor-
trecie % 1628 roku slychaé glos by¢ moze samego artysty, ktéry stojac
przed sztalugami, decyduje o rozlozeniu akcentéw $wietlnych: ,tyle
swiatla ile rzuci jedna szyba”. W Zaparciu si¢ Piotra podmiot zwraca
si¢ nie tylko do postaci z obrazu, ale tez do swoich wezesniejszych
przemysler — ,a jednak $wiecisz”. W Jeremiaszu i w Zydowskiej narze-
czonej adresatami wypowiedzi sg tytulowe postaci: do proroka narrator
méwi: siedzisz na skraju przepasci”, Izaakowi za$ zdaje si¢ udzielaé
odpowiedzi na pytanie, co ma robié: ,pot6z dlon [...]”. W Portrecie
Tytusa zwraca si¢ do malarza i komentuje jego zachowanie: ,,gdybym
mial syna/tez bym go ubral na chwile”. W ostatnim za$ wierszu tego
cyklu wypowiedz skierowana jest do odbiorcy, ktéry znajduje si¢ nie na

34 M. Borkowska podkresla, ze jest to typowy sposéb kreacji $wiata poetyc-
kiego w twérczosci Pasierba, nie dotyczy on jedynie wierszy o obrazach. Badaczka
jako przyktad podaje wiersz tkaniny z tomu Butelka lejdejska, w ktérym sens wiersza
budowany jest wlasnie na dialektycznej grze znaczeri opozycyjnych: osoba i kostium,
maska i twarz, centrum i peryferie, stowo i rzecz (por. M. Borkowska, Modlitwa,
stowo i sztuka. .., s.97).

35 J. Sochoni o tomie Zdejmowanie pieczgci pisal, ze to tradycja budzi czgsto
wiersze Pasierba do zycia, ,nadaje im sprawcza energie do zadawania pytan uni-
wersalnych, ktére odnoszg si¢ do czlowieka, jego miejsca w §wiecie i w stosunku do
Transcendencji” (tenze, Szczeros¢ i maska. O wierszach Janusza Stanistawa Pasierba,

yAutograf” 1989, nr 4, s. 51).
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plétnie, ale raczej przed nim: ,wtedy sam zgasisz swiatta”. Komentator
udziela wskazéwek swojemu stuchaczowi, zaprojektowanemu takze
w poprzednich cyklach o sztuce.

Wszystkie wiersze z tego cyklu pisane sg w czasie terazniejszym,
dzieki temu powstaje sytuacja uczestnictwa w danej scenie, jej aktuali-
zacja oraz oddane zostaje wrazenie bezposredniego kontaktu z dzietem.
Opisywane zdarzenia rozgrywaja si¢ przy nas, tak jak w wierszu San
Nicolas de Bari w Burgos z tomu Wiersze religijne:

niestety na predelli czterech apostoléw

nie obchodzi zbudowanie ni dochéd z biletéw
siedli tylem do widza jak chlopi w skansenie

i s zajeci naprawde jedzeniem

powoli i rozwaznie tak jak sie nalezy

bo wlasnie uczestniczg w Ostatniej Wieczerzy

(8an Nicolas de Bari w Burgos, Wiersze religijne)

Wydaje sie, ze opisana z delikatnym humorem scena z hiszpanskiego
oltarza dzieje si¢ ,tu i teraz”. Takze w wielu utworach, ktére inspirowane
byly dzietami sztuki, konwencja uaktualnienia taczy si¢ z refleksja nad
whasng sytuacja Zyciowa®. Jej rozpoznanie dokonuje si¢ w kontakcie
z obrazem. Aktualizacja sceny przedstawionej na plétnie, desce, fresku
czy ceramice ma miejsce takze w takich utworach jak: Odwiedziny,
Biegngcy, Zurbardn, ™ [ Chrystusowe Madonny Hiszparskie], Kuszenie
sw. Antoniego Boscha (z tomu Kategoria przestrzeni), Kutna Hora (z tomu
Zdejmowanie pieczgci), nawrécenie Szawla (z tomu Koziorozec), rysunek
Leonarda (z tomu Doswiadczanie ziems).

Sekwencje malarskie (uzupelnione wierszami o rzezbie i moza-
ice) obecne sa w pierwszych tomach poety. Na tle wierszy o obrazach
z poezji lat 60. i 70. (Zbigniew Herbert, Stanistaw Grochowiak, Ta-
deusz Rézewicz, Mieczystaw Jastrun) cykle autora Czarnej skrzynki sa
zabiegiem oryginalnym i unikatowym. Poczatkowe nasilenie zainte-
resowania sztuka w pézniejszych tomach rozprasza si¢ na pojedyncze
utwory i wersy. Wiersze o obrazach przechodzg ewolucje¢ — od wierszy
ekfrastycznych, przez wariacje i impresje liryczne, az do utworéw re-
fleksyjnych, w ktérych sztuka jest jedynie ornamentem. Poszukiwania
artystyczne w poezji Pasierba od Kategorii przestrzeni do Butelki lejdejskie

36 M. Borkowska, Modlitwa, stowo i sztuka..., s. 6.



»Zgasi¢ swiatlo — stucha¢”. Rembrandt w poezji ks. Janusza S.Pasierba 187

byly wielokierunkowe, a roztozenie nacisku na sztuke byto w réznych
tazach tworczosci odmienne.

Zakorzenienie w wizualnym konkrecie jest dla Pasierba Zrédlem
poetyckiej refleksji. Poeta wykorzystuje dialogiczny charakter malarstwa,
to znaczy mozliwo$¢ kreowania sytuacji spotkania, rozmowy, zadawania
pytan, formutowania wnioskéw. Swiat jawi sie zatem jako komunikat
do odczytania. Bohater tych wierszy jest zastuchanym i otwartym na
odczytywanie znakéw uczniem. W pézniejszych tomach poetyckich
odwazy si¢ przyjac rol¢ nauczyciela.

Malarstwo Rembrandta wyczulone na gest i emocje, rozgrywane
w silnych kontrastach §wiatla i cienia, pomig¢dzy wielkoscig i kruszyna-
mi doczesnosci, symbolicznoscia a dostownoscia, fascynowalo Pasierba.
Jego poezja, skupiona na interpretowaniu znakéw kultury, znajdowata
w twoérczosci xv1 i xviI wieku wiele przyktadéw, ktére pokazywaty du-
alizm $wiata. Obrazy tego okresu przedstawialy czlowieka obdarzonego
bolesna $wiadomoscig grzechu, ale takze przeznaczenia do zbawienia.

Twérczo$é baroku (Rembrandt, Caravaggio, Diego Velazquez) w po-
etyckich odstonach Pasierba objawia swdéj ,moralny wymiar” — to
znaczy zawiera zaréwno w swojej warstwie przedstawieniowej, jak
i kompozycyjnej obowigzujace aktualnie wartosci, jakimi pragnie po-
stugiwac si¢ bohater wierszy Pasierba. Kontakt ze sztuka tego okresu
ma charakter osobisty, w ktérym patrzacy na obrazy ma $wiadomos¢
tego, ze sam jest oceniany. Stajac przed obrazem, zadaje pytania na-
tury egzystencjalnej, wchodzi w dialog — ze wzrokiem, spojrzeniem,
zmarszczka postaci. Twarze utrwalone pedzlem siedemnastowiecz-
nych artystéw stoja w centrum tej osobistej rozmowy i zapewniaja
podmiotowi dostep do przestrzeni duchowej. Czgsto milczace, ,nie-
dopowiedziane” sg najbardziej wymownym potwierdzeniem istnienia
sfery niewyrazalnej. Wiersze Pasierba inspirowane sztukag Rembrandta
poruszaja si¢ pomi¢dzy konkretem malarskiego przedstawienia i formy,
a jego metaforycznym, czgsto $wiezym i zaskakujacym rozumieniem.
Nie pozwala na zamkniecie si¢ w estetycznym doznaniu pickna, ale
wychodzi poza uwiklania ekfrastyczne w kierunku glebokich tresci
egzystencjalnych, filozoficznych i teologicznych. W wedréwee wsréd
obrazéw ujawnia swoje wlasne przezycia, jednoczesnie tez stara si¢
wydoby¢ z nich wartosci uniwersalne. Cho¢ wiele wierszy rozpoczyna

37 Zob. T. Tomasik, Przed lustrem..., s.252.



188 Malgorzata Perori

si¢ od naglego impulsu, pierwszego wrazenia, to zawsze s3 w dalszym
toku poglebione o refleksje wykraczajaca poza ramy obrazu.
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Marta Smolinska

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu

Herbert w gestej pokrzywie wycieczki

Uwagi o stosunku poety do muzeum

W Modlitwie Pana Cogito — podréznika (Rom) Zbigniew Herbert pisze:

a takze wybacz Zze nie walczylem jak lord Byron o szczescie
ludéw podbitych i ogladalem tylko wschody ksiezyca

i muzea

Muzea zostajg wyréznione zapisem w osobnym, poswigconym tylko
im wersie, a ich odwiedzanie jest opisane jako czynnos$¢ permanentnie
powtarzana, stanowigca istotna czgs$¢ zycia Pana Cogito — podrézni-
ka. Zbigniew Herbert bywal w muzeach bardzo czesto — fakt ten nie
ulega kwestii; swoje wrazenia z tych wizyt odnotowywal w recenzjach,
esejach o sztuce oraz kilku wierszach, nakreslajac przy okazji swoj
stosunek do muzeum jako instytucji, gromadzacej i udostepniajace;
zbiory sztuki. Jak Herbert czul si¢ w muzeum? Co go fascynowalo, co
za$ meczylo i odstreczalo? Czy mial wlasng wizje muzeum idealnego?
Czy jego poglady z czasem ewoluowaly? Czy byt obeznany z publika-
¢jami muzeologicznymi?

Dotychczas w literaturze poswigconej twérczosci Herberta nie
prébowano tego typu pytari formulowa¢ ani tym bardziej na nie od-
powiadaé — stad niniejszy tekst stawia sobie wiasnie taki cel. Warto
takze — gdy juz stosunek Herberta do muzeum ulegnie doprecyzowa-
niu — podja¢ prébe wskazania genezy takiej, a nie innej postawy, rysujacej
sie w uwagach o muzeum, rozproszonych po najrozmaitszych tekstach
i wierszach. W toku rozwazan niejednokrotnie okaze si¢ réwniez, iz
owe nieusystematyzowane spostrzezenia moga nieoczekiwanie otwierac
ciekawy wglad w $wiatopoglad Herberta w ogélnosci.

Pierwsza czg$¢ niniejszego tekstu, zlozona z trzech podrozdzialéw,
ma nature deskryptywna, zas jej celem jest zgromadzenie i opatrzenie
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komentarzem uwag Herberta o muzeum, rozproszonych w rozmaitych
miejscach jego twérczosci. Podrozdzial czwarty i ostatni Herbert wparty
w posadzke Zywymi pigtami i oczytany w Valérym stawia sobie natomiast
za cel ukazanie powierzchownosci i dyletanckiego charakteru uwag
poety o muzeum oraz jego zadluzenie w pogladach Paula Valéry'ego
i swoisty, programowy konserwatyzm w podejsciu do sztuki.

Lekcja historii czy szkota smaku?

W poczatkach lat 50. Herbert odwiedza éwezesne Muzeum Pomorskie
w Gdarnsku oraz nowo otwartg Galerie Malarstwa Muzeum Narodo-
wego w Warszawie. Obie te wizyty owocuja recenzjami, w ktérych
pojawia si¢ bardzo dobitnie postawione pytanie o funkcje muzeum:
»2B0o Muzeum ma by¢ nie tylko lekcja historii, ale takze, a moze przede
wszystkim szkola smaku” (Muzealne klopoty i nadzieje, we 633). ,Wra-
camy do podstawowego dylematu: czym ma by¢ Galeria? Czy ma da-
wac pewng ilos¢ wiedzy, czy pewnag sume przezy¢ estetycznych?” (8247
krokow, czyli Galeria Narodowa w Warszawie, wa 167). , Twércy Galerii
stoja zawsze wobec bardzo trudnego a zasadniczego problemu, czym
ma by¢ muzeum: szkolg wrazliwosci artystycznej, czy zbiorem wiel-
kich, ale niewzruszajacych juz dziel, serig przezy¢ czy spisem nazwisk”
(Otwarcie Galerii w Muzeum Narodowym w Warszawie, WG 177).

Watpliwos¢ ta bedzie towarzyszyta Herbertowi w kazdym zwiedza-
nym muzeum i w zasadzie na zawsze okresli jego sposéb formulowania
mysli na temat tej instytucji. Niemoznos¢ jednoznacznego opowiedzenia
sie za jednym z tych dwéch modeli muzeum — jako lekcji historii lub
jako szkoly smaku — stanie si¢ znamienna dla autora Modlitwy Pana
Cogito — podrdznika (Rom), ktéry pozostanie wierny nieustannemu
wahaniu, czy wolalby otrzymaé¢ w muzeum pewng ilos¢ wiedzy, czy
pewng ilo$¢ przezy¢ estetycznych.

W obu tekstach o nowo otwartej Galerii w Muzeum Narodowym
w Warszawie Herbert dotknie zagadnienia kompromisu pomig¢dzy
wskazanymi opcjami. W artykule 8247 4roki..., napisanym w formie
zartobliwego dialogu pomigdzy Patrykiem a Janem Andrzejem, ktérzy
spotykaja si¢ w warszawskim muzeum, by zwiedzi¢ Galerig, z ust Jana
Andrzeja pada sugestia, ze muzeum powinno gczy¢ obie funkcje. Pa-
tryk komentuje ten postulat, wskazujac sposéb budowania ekspozycji
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jako drogge do osiagniecia kompromisu pomiedzy dwoma wariantami:
serig przezy¢ a spisem nazwisk. Nie pokusil si¢ jednak o szczegélowe
wskazéwki dla oséb dobierajacych dzieta do prezentacji w stalej eks-
pozycji muzealnej. W drugim tekscie, poswigconym tej samej Galerii,
zasada kompromisu nie znajduje jednak petnego potwierdzenia: , Ten
kompromis (u organizatoréw §wiadomy i zamierzony) miedzy warto-
$ciowaniem historycznym a estetycznym daje w wyniku chaotyczne
wrazenie u mniej wyrobionych zwiedzajacych” (Orwarcie Galerii...).

Z tego fragmentu wynika, iz Herbert dzieli muzealng publicznos¢
na mniej i bardziej wyrobiong — dla przygotowanych wolatby zapew-
ne szkole smaku, za$ dla tych mniej wprawnych raczej postulowaltby
profil muzeum z akcentem na lekcje historii. Mlody poeta jako re-
cenzent ,, [ygodnika Powszechnego”, na ktérego lamy przygotowuje
relacje z otwarcia Galerii w Muzeum Narodowym w Warszawie, mig-
dzy wierszami sugeruje wigc, ze najpierw potrzebna jest pewna ilo§é
wiedzy, swiadomo$¢ rozwoju sztuki i jej periodyzacji, by méc przejs¢
na poziom estetycznych doznan, nie gubiac si¢ przy tym w chaosie.
Herbert, stynacy z pozostawania w opozycji do historykéw sztuki', do-
cenia jednak ich prace i obawia si¢ o publicznos$¢, ktéra nie dysponuje
przynajmniej podstawowsq znajomoscia podzialéw na epoki i szkoly
artystyczne. Aby doznawaé, trzeba mieé zatem solidny fundament
oczytania, jaki$ szkielet czy rusztowanie tworzace orientacyjna siatke,
w ktérej mozna umiejscowi¢ dany obraz. Wariant kompromisowy nie
wydaje si¢ wiec catkowicie satystakcjonujacy ani dla obytych, ani dla
mniej wyrobionych — stad Herbert na zawsze pozostanie rozdarty po-
miedzy osobistg niechecia do edukacyjnej roli muzeum a docenianiem
jej wagi dla odbiorcéw pragnacych poszerzyé¢ swoja wiedze o epokach
rozwoju sztuki i jej przedstawicielach:

Muzea, nawet te niezbyt bogate i o przestarzalej ekspozycji, spetniajg kolosalng
role w ksztaltowaniu spolecznego odbioru sztuki. Ich rola zasadza si¢ na dtugo-
trwalym, wielokrotnie ponawianym kontakcie z oryginatem, czego nie zastapia
ani reprodukeje, ani najbardziej przemyslana akcja popularyzatorska (Dziwne
muzeum, WG 315).

I Zob. M. Smoliniska-Byczuk, Zycie martwej natury. Malarze holenderscy xvir wie-
ku w oczach Zbigniewa Herberta [w:] Zmyst wzroku, zmyst sztuki. Prywatna historia
sztuki Zbigniewa Herberta, cz. 1, red. .M. Ruszar, D. Koman, Lublin 2006.
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Sam poeta bedzie bardziej laknal estetycznych doznari niz lekeji hi-
storii. Z drugiej strony jednak — i ewentualnie mozna pokusic si¢ tu
o teze¢ dotyczacy Swiatopogladu Herberta w ogélnosci — aby méc co$
kwestionowaé, podawaé w watpliwos¢ lub giebiej doznawaé, najpierw
nalezy zaznajomic si¢ z rudymentami danej dziedziny, pozna¢ tradycje
i dopiero na tej bazie poszukiwaé wiasnej interpretacyjnej sciezki, nie-
zaleznie od tego, czy bedzie ona w opozycji do przyjetych modeli, czy
tez po namysle si¢ z nimi zgodzi. W Labiryncie nad morzem podpala-
czy muzeéw Herbert obdarza epitetem ,biedni” (Duszyczka, LNM 91).

Naukowa pedanteria ekspozycji

Herbert bywa w muzeach nie tylko po to, by oglada¢ ekspozycje sta-
te, ale wiele uwagi poswieca takze wystawom czasowym. Przy okazji
prezentacji dziet Aleksandra Orlowskiego w Muzeum Narodowym
w Warszawie, ktéra odbyla si¢ na przelomie 1957 i 1958 roku, wpro-
wadza kolejne rozréznienie odnoszace si¢ do muzealnej publicznosci:
»Wystawa otwarta w Muzeum Narodowym [...] ma doniosle znaczenie
dla historykéw sztuki, ktérzy beda mieli okazje pospierac si¢ o atrybu-
cje i chronologie. Przecigtnego milosnika sztuki przyttacza naukowsa
pedanterig ekspozydji [...]” (Aleksander Ortowski 1777—1832, WG 235).

Tym razem poeta wpisuje samego siebie w szeregi ,przeci¢tnych
milo$nikéw sztuki”, ktérzy oczekuja od wystawy innych wrazen niz
tachowcy. Mimo iz Herbert docenia dorobek historii sztuki jako nauki
i wcigz z niego czerpie, nie szczedzi badaczom tej dziedziny gorzkich
uwag i zwykle posadza ich o sucho$¢ jezyka naukowego i nieumiejetnos¢
dokonania takiego opisu dziela, ktéry oddalby jego istote®. Analogiczna
krytyka dotyczy ekspozycji muzealnych, ktérym poeta zarzuca wypranie
z emocji (Pakt, wG 80) i naukowg pedanteri¢. Mozna si¢ domyslag, iz
wedlug poety ekspozycja tego typu odsuwa na dalszy plan lub nawet
uniemozliwia doznawanie przezy¢ estetycznych.

W kilku tekstach Herbert zastanawia si¢ nad cechami ekspozycji,
ktéra mozna by uzna¢ za wzorcows i mozliwie najlepiej spelniajaca
swoje zadania — poréwnuje przy tym rézne rozmiary kolekcji, a takze

2 Por. tamze.



Herbert w gestej pokrzywie wycieczki 195

dotyka zagadnienia pedagogicznego znaczenia pokazywania sztuki
sredniej i wystawiania stabych obrazéw wielkich artystéw.

Nurtuje go pytanie: ,,Czy powinno si¢ otwiera¢ wielkie Galerie, czy
nie lepsza formg propagandy dobrej sztuki s3 male, starannie dobra-
ne zbiory?” (Orwarcie Galerii...). W Barbarzyricy w ogrodzie Herbert
zauwazy: ,Polykanie obrazéw jest tak samo bezsensowne, jak poly-
kanie kilometréw” (Siena, Bo 87). Preferowane jest wigc zwiedzanie
bez pospiechu, chioniecie kazdego obrazu z osobna, co oczywiscie
latwiejsze do osiagnigcia wydaje si¢ w przypadku kolekeji niewielkich.
W wypadku zbioréw obszernych mozna jednak wielokrotnie do nich
wraca¢ i dzieli¢ zwiedzanie na etapy — tak czyni sam Herbert chociaz-
by w sieneriskiej Pinakotece, w pewnym sensie wdzieczny straznikom,
ze zamykaja muzeum na czas sjesty, przerywajac ,polykanie obrazéw”
w nieprzyswajalnej ilosci (Siena). W $wiadomosci poety weiaz $ciera
si¢ pragnienie obejrzenia jak najwickszej liczby eksponatéw — nie wia-
domo przeciez, czy do zagranicznych muzeéw bedzie mu dane jeszcze
kiedy$ powréci¢ — z predylekcja do kontemplacyjnego i doglebnego
przyjrzenia si¢ kazdemu dzietu sztuki z osobna.

Zalety malych, czesto takze prowincjonalnych muzeéw Herbert
widzi takze w fakcie, ze nierzadko daja one mozliwo$¢ zapoznania si¢
ze sztukg przecietng, czego z kolei nie gwarantuja muzea znakomito-
$ci’. Pisze: ,,Historia sztuki nie jest — jak to czesto sadzi si¢ — zbiorem
gwiazd na ciemnym tle” (Portret wenecki, WG 200).

Dlatego pokazywanie sztuki $redniej ma duze znaczenie edu-
kacyjne, gdyz rysuje kontekst, w ktérym pojawiali si¢ artysci wielcy
i dzigki temu pozwala lepiej zrozumieé przyczyny ich wyjatkowosci na
tle epoki. Z drugiej strony jednak Herbert, omawiajac nowo otwartg
Galeri¢ w Muzeum Narodowym w Warszawie, dostrzega powazne
niebezpieczenstwo w — jak to okresla — ,réwnowaznosci” wszystkich
nazwisk objetych ekspozycja (Orwarcie Galerii...). Obawia si¢ wigc, iz
widz mniej przygotowany nie bedzie w stanie prawidlowo wartosciowac
czy rozpoznaé mistrzéw posréd artystéw przecietnych. Sprzecznosé,
zawarta w tych dwéch wypowiedziach, dotyczacych pluséw i minuséw
pokazywania przez muzea dziet sredniej klasy, zwraca uwage na to, iz

3 ,Mozna tutaj obserwowa¢ — a tego nie daja muzea znakomitosci — owg prze-
cigtng sztuki, produkcje rzemieslniczo-artystyczng [...]” (Arles, BO 40).
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Herbert wcigz modyfikuje swoje poglady, ktére ulegaja zmianom w od-
niesieniu miedzy innymi do stopnia wyedukowania potencjalnego widza.

Poeta rozwaza réwniez kwesti¢, czy muzea powinny pokazywac
slabe dzieta wielkich twércéw — wedle jego spostrzezeni po prezentacji
w MNW Rembrandt rozczarowuje jako malarz w efekcie doboru plé-
cien znacznie odbiegajacych poziomem od najlepszych prac Holendra
(Czy Rembrandt byt wielkim malarzem?, WG 197-199). Daje takze jasno
do zrozumienia, ze nawet @uvre artystéw uznanych jest nieréwne; nie
mozna caly czas trzymaé najwyzszego poziomu.

W trakcie namystu nad muzealnymi ekspozycjami uwage Herberta
przykuwa takze — jak to okresla — tyrania wielkich nazwisk (Porzret we-
necki...). Poeta pietnuje sktonno$¢ widzéw do thumnego przybywania na
prezentacje twércéw z wyrobionym nazwiskiem i sugeruje, iz wigkszo$¢
z nich przybywa z pobudek snobistycznych, nie zas z rzeczywistego za-
interesowania sztuka. Weciaz nurtuje go zagadnienie nierozstrzygalnego
napiecia pomigdzy wystawianiem sztuki wielkiej i $redniej, pomiedzy
dziatajaca jak przyneta aurg stawy artysty a czujnoscig na nieoczekiwane
odkrycia posréd twércéw mniej znanych, mniej docenianych — tak, jak
on sam napotkal nieznanego Torrentiusa w ttumie arcydziel w muzeum
w Amsterdamie (Martwa natura z wedzidlem, MNW 75). Pare akapi-
téw dalej diagnozuje takze, Ze pelni¢ przezycia moze zagwarantowac
jedynie obcowanie z wigkszg liczba dziel jednego twércy (Portrer
wenecki...). I prawdopodobnie nie ma tu na mysli jedynie najlepszej
czesei dorobku.

Idealem staje si¢ dla apostola w podrézy stuzbowej — jak sam sie-
bie okresla — ekspozycja w londyniskim Victoria and Albert Museum,
w ktérym jego aprobate wzbudza pokazanie dziel ,na tak szerokim tle
poréwnawczym, jak w zadnym chyba muzeum na $wiecie” (Polecam
Londyn, wc 278). Herbert zachwyca si¢ zaakcentowaniem epok przej-
$ciowych, cywilizacji synkretycznych i zawitych pokrewieristw. Jego
zdaniem , Victoria and Albert Museum udziela lekeji szerokiego spoj-
rzenia na sztuke, ukazuje bezsensownos¢ podrecznikowych podzialéw
na szczelnie zamkniete style i szkoly” (Polecam Londyn...). Autor Pana
Cogito — podréznika zaciekle zwalcza to, co uznaje za podrecznikows
sztywno$¢ i naukowa oschlo$¢; przy kazdej okazji podejmuje krucjate
przeciw historii sztuki i wprowadzonym na jej gruncie klasyfikacjom.
Ale czy szerokie tlo ekspozycji w Victoria and Albert Museum takze
nie jest kolejng naukowg konstrukcja?
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Herberta trapi réwniez problem, czy kontakt z duzg liczbg arcydziet
w jednym muzeum rzeczywiscie dobrze stuzy oswajaniu si¢ ze sztuka.
W tekscie Polecam Londyn z 1960 roku pisze, ze zbiory National Gallery
sg znacznie lepsze niz zasoby Luwru, zas§ dodatkowym atutem londyn-
skiej placowki jest przemyslany i logiczny uklad: ,Zadne chyba muzeum
$wiata nie daje tak kompletnej wiedzy o malarstwie europejskim od
Duccia do Cézanne’a, jak galeria londyriska” (Polecam Londyn...).

Gdzie zatem dla Herberta lezy granica miedzy przemyslanym i lo-
gicznym uktadem ekspozycii a jej naukowsg pedanterig? Odpowiedzi na
to pytanie poeta w zadnym z tekstéw nie daje — jego uwagi i wnioski
sg raczej formulowane spontanicznie, nieprogramowo, na gorgco po
pobytach w poszczegélnych muzeach. Raz deklarowana jest niechec¢
do wielkiej liczby arcydziel, innym za$ razem — zachwyt i satysfakcja.
W zwigzku z tym najbardziej programowe wydaje si¢ jedynie zary-
sowanie przeciwnych biegunéw: muzeum jako lekcji historii i szkoly
smaku.

W kontekscie rozwazan o przewadze National Gallery w Londynie
nad Luwrem powracaja kwestie miejsca w ekspozycji, jakie powinno
przystugiwac sztuce $redniej. O ile Herbert obawial si¢ wczesniej

L<fownowaznosci” nazwisk, o tyle teraz wrecz domaga sie jej obecnosci,
uzywajac odniesienia do muzyki: ,W programie koncertu obok Scar-
lattiego, Bacha, Mozarta dobrze umiesci¢ kompozytora drugorz¢dnego,
nie dla przekory, ale dla nauki” (Piero della Francesca, BO 179).

Ptynno$¢ Herbertowego stanowiska ujawniajg takze uwagi o zwiazku
zasobéw muzeum z miejscem, w ktérym dana placéwka si¢ znajduje:

Madra zasada Goethego: ,, Wer den Dichter will verstehen, muss in Dichters Lande
gehen” — ttumaczy si¢ w dziedzinie malarstwa w ten sposéb: obrazy jako owoce
$wiatta nalezy oglada¢ pod sloricem ojczyzny artysty. Naprawde nie wydaje sie,
aby Sassetta w najpigkniejszym amerykariskim muzeum byl na swoim miejscu
(Piero della Francesca, BO 180).

A jednak Herbert w innych miejscach z entuzjazmem pisze o dobrych
zbiorach malarstwa flamandzkiego w Warszawie, a zwiedzajac muzea
londyniskie, w ogéle nie zwraca uwagi na to, ze aby stworzy¢ to tak
przez niego chwalone szerokie tlo poréwnawcze ekspozycji, musiano
przewiez¢ dzieta z miejsc, w ktérych powstaly, do przestrzeni muze-
alnych innego regionu geograficznego.
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Zatopienie w muzeum jako pozbawienie migsa zycia

Zdecydowanie nie lubi Herbert szklanych gablot, w ktérych w muze-
ach zamyka si¢ dziela sztuki. Daje temu wyraz w wierszu Pan Cogito
spotyka w Luwrze posqzek Wielkiej Matki (pc):

w gablotce Matka opuszczona
patrzy zdziwionym okiem gwiazdy

W Barbarzyricy w ogrodzie pisze natomiast:

Nasi przodkowie nie mieli w tym stopniu, co my, sklonnosci do zaklada-
nia muzeéw. Przedmiotéw dawnych nie zamieniali w eksponaty zamkniete
w szklanych gablotkach. Uzywali ich do nowych konstrukeji, weielali przeszlosé
w terazniejszo$¢ bezposrednio. Dlatego zwiedzanie takich miast, jak Arles,
gdzie przemieszane sg epoki i kamienie, jest bardziej pouczajace niz chtodny
dydaktyzm usystematyzowanych kolekcji. Nic bowiem wymowniej nie §wiadczy
o trwalosci dziet ludzkich i dialogu cywilizacji niz spotkany nagle i nieopisany
w przewodnikach renesansowy dom zbudowany na rzymskich fundamentach
z romanska rzezbg nad portalem (Arles, BO 42).

W tekscie Pana Montaigne'a podrdz do Italii (WG 41) Herbert zazdrosci
ludziom renesansu:

dla ludzi renesansu dzieto sztuki bylo czyms daleko bardziej naturalnym niz
dla nas, nie trzeba go bylo wyodrebnia¢ z otaczajacej rzeczywistosci i zatapiaé
w muzeach. Od tego czasu ramy obrazéw starych mistrzéw zgrubialy (sa dla nas
granicg $wiatéw), powietrze wokét rzezb zgestniato jak bursztyn, $ciany katedr
pokryty sie werniksem... Spojrzenie Montaigne’a dotykato ich po przyjacielsku
i poufale jak przedmioty posréd przedmiotéw — zwigzane z drzewem, z pienigcym
si¢ wokét zyciem, linig krajobrazu.

W wierszu Mona Liza (sP) pada stwierdzenie dotyczace przedstawio-

nej kobiety:

od migsa zycia odrabana
porwana z domu i historii

Herbert marzy wigc o niemozliwym, czyli o postrzeganiu dzieta sztuki
w zwiazku z jego pierwotnym otoczeniem, z jemu wlasciwym miesem
zycia, czy jako przedmiotu wéréd przedmiotéw. Z drugiej strony jednak
nie da si¢ ukry¢, ze fascynuje go niezwykta aura i tajemnica ewokowana
przez dziela sztuki jako przedmioty zupelnie wyjatkowe, o specyficz-
nym statusie, ktéra to aur¢ muzealne otoczenie czgsto poteguje. Czy
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Herbert nie bylby przypadkiem rozczarowany, gdyby jego nierealne
marzenie jednak si¢ spetnifo?

Poza tym, gdy zwiedza galeri¢ w Chantilly, poniekad trafia wlasnie
na urzeczywistnienie — przynajmniej na tyle, na ile to w ogéle mozliwe —
swojego pragnienia, ale, paradoksalnie, napotkanie dziel w naturalnym
dla nich kontekscie tez nie przynosi poecie satystakeji:

Galeria w Chantilly jest godna Luwru, chociaz szkoly i epoki s3 tak przemieszane, ze
trudno si¢ w nich na pierwszy rzut oka rozezna¢. W dodatku ksiazeta kolekcjonerzy
(przez roztargnienie zapewne) powtykali pomiedzy arcydzieta niewiarygodne
x1x-wieczne knoty. Bez tej jednak kolekeji nasza wiedza, zwlaszcza o malarstwie
francuskim xv i xv1 wieku, bylaby niepetna (Wspomnienia z Valois, B0 202).

A przeciez gromadzona przez wieki kolekeja, eksponowana w orygi-
nalnych wnetrzach, gdzie obrazy doskonale wisza obok stabych, jest
bliska wiasnie owej — pozadanej przez Herberta — naturalnej sytuacji
przedmiotéw wéréd przedmiotéw. Przeciez dziewigtnastowieczne
knoty tworzg tlo, sa owa sztuka przecigtna, ktéra poeta raz pragnie
widzie¢ w ekspozycji, innym zas razem podaje w watpliwos¢ jej racje
bytu. Czyzby tej przecigtnej sztuki z galerii w Chantilly nie mozna bylo
poréwnac z postulowanym i stuzacym nauce Zygmuntem Noskowskim
pomiedzy Scarlattim, Bachem i Mozartem?

Zdecydowang nieche¢ wzbudza w Herbercie takze typ muzeum
umieszczonego w bylym domu twércy, a dzieje sie tak, mimo iz jest
to poniekad najblizsze otoczenie danego artysty, jego prawdziwe $ro-
dowisko z zachowaniem nalezacych do niego przedmiotéw. W prozie
poetyckiej Dom poety* z tomu Napis miejsce to jest opisane jako kom-
pletnie martwe, pozbawione zycia: , Teraz jest muzeum. Wytepiono flore
podlég, oprézniono kufry, pokoje zalano woskiem”. Herbert zwraca
uwage, ze nie da si¢ zmuzealizowa¢ niepowtarzalnej aury czlowieka,
zachowa¢ zapachéw ani okruchéw realnosci z nim zwigzanych. Ten
typ muzeum uwypukla raczej nieobecno$¢ niz obecnos¢ tworcy, ktéry

4 Dom poety, N:

,Kiedys byt tu oddech na szybach, zapach pieczeni, ta sama twarz w lustrze. Teraz
jest muzeum. Wytepiono flore podiég, oprézniono kufry, pokoje zalano woskiem.
Calymi dniami i nocami otwierano okna. Myszy omijaja ten zapowietrzony dom.

L6zko zastane porzadnie. Ale nikt nie chee spedzi¢ tu ani jednej nocy.
Miedzy jego szafa, jego 16zkiem a jego stolem — biala granica nieobecnosci,

$cisla jak odlew reki”.



200 Marta Smoliriska

kiedy$ w tym domu zyl - dla samego Herberta wizyta w takim muzeum
wydaje si¢ dotkliwie bolesna.

Poeta odczuwa dyskomfort tez z powodu — niezaleznie od typu mu-
zeum — nakazu zwiedzania w pantoflach, ztosliwie okreslonych przez
Herberta jako bambosze (8247 krokdw..., WG 165), straznikéw powta-
rzajacych, iz nie wolno niczego dotykaé, oraz oddzielenia sznurem od
eksponatéw i ttumu zgromadzonego przed arcydzietami. Odczucia te
kumulujg si¢ w wierszu Mona Liza (sp):

stoje

w gestej pokrzywie

wycieczki

na brzegu purpurowego sznura

10czu
Z drugiej jednak strony poeta doskonale zdaje sobie sprawe, ze prak-
tycznie nie ma innej mozliwosci obcowania ze sztuka i czasami zdarza
mu si¢ nawet doceni¢ role¢ muzeum jako instytucji przechowujacej,
chronigcej przed zniszczeniem i udostepniajacej swoje zbiory. Herbert
upomina si¢ bowiem o zmuzealizowanie prac Nikifora, gdyz obawia
si¢ ich rozproszenia po $mierci artysty. Nie trapi go wéwczas kwestia,
ze muzealizacja pozbawilaby ten dorobek migsa zycia czy porwataby
go z domu i historii:

Wiec moze jakie$ muzeum, jakis instytut sztuki ludowej (czy jak go tam) zajmie
si¢ zebraniem najlepszych obrazkéw Nikifora, i to mozliwie z calego okresu jego
twérczosci i mozliwie szybko. Bo cho¢ go weiaz widzimy w tym samym miejscu,
moze si¢ zdarzy¢, ze ktéregos dnia po prostu nie przyjdzie i stanie si¢ z nim to,
co z ptakiem, ktéremu zbyt dtugo skapiono ziarna (NVikifor, we 217).

Poza tym Herbert dostrzega fakt, ze spuscizna artystyczna poprzednich
epok jest dostepna dzigki muzeom, za$ reszta ,zazdrosnie strzezona
przez nie zawsze o$wieconych kolekcjoneréw” (Martwa natura z we-
dzidlem, MNW 89) pozostaje nieprzystepna, nieznana. Mimo wszelakich
niedogodnosci istnienie muzeum wydaje si¢ wiec dla autora Mod/itwy
Pana Cogito — podrdznika faktem pozytywnym — takze i dlatego, iz jest to
miejsce, gdzie bywa wzglednie cicho i mozna tam uciec przed szumem
miasta (U Dordw, Bo 21). Wedle relacji, zawartej na stronach Labiryntu
nad morzem, muzeum ma réwniez moc ulagodzenia bélu i przerazenia

5 Zob. takze: Spacerkiem po Festiwalu (WG 113—114).
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po tym, jak po raz pierwszy w oslepiajacym storicu potudnia dotkneta
Herberta smier¢: ,Ruszylem do muzeum, aby otoczy¢ si¢ przedmiota-
mi, wieloma przedmiotami, w nadziei, ze uda mi si¢ zapomnie¢ o tym
wstydliwym epizodzie i odrazajacym uczuciu wytracenia z rzeczywi-
stosci” (Labirynt nad morzem, LNM 9).

Herbert wparty w posadzke zywymi pietami
i oczytany w Valérym

Uderzajace w samym jezyku Herberta, stosowanym w odniesieniu

do bywania w muzeach, jest uzywanie poje¢ z zakresu estetyki, takich

jak doznanie estetyczne czy smak. W Zadnym miejscu nie zostaja one

dookreslone, mozna wigc przypuszczaé, iz dla ludzi z kregu, w ktérym

Herbert si¢ wéwczas obraca, jest to zupelnie zrozumiale. W éwczesnym

srodowisku artystycznym prym wioda kolorysci, zafascynowani Paulem

Cézanne’em, Pierreem Bonnardem i tekstami Eugéne’a Fromentina®.
To oni dajg poecie asumpt do poslugiwania si¢ ta nieco juz anachro-
niczng terminologia, za pomoca ktérej zupelnie nie mozna zrozumieé

sztuki wspolczesnej. Pojecia te w pewnym sensie Herberta ograniczaja
i uniemozliwiaja mu zbliZenie si¢ do najbardziej nowoczesnych nurtéw
dzialani artystycznych lat 60. i nastepnych dekad. Poeta, z powodu po-
zostawania w kregu pojec i jezyka z zakresu estetyki o dziewigtnasto-
wiecznych korzeniach, nie jest w stanie sformutowa¢ wypowiedzi na

miare czaséw, w ktérych swoje spostrzezenia zapisuje. Tkwi zamkniety
w przebrzmiatych formulach estetycznych, ktére nijak si¢ maja do

znaczgcych przemian zachodzacych w sztuce drugiej polowy xx wieku,
a co za tym idzie, takze w definiowaniu i warto$ciowaniu muzeum jako

instytucji: ,Muzeum bowiem niczym soczewka skupia zywotne idee

i tresci kultury europejskiej, odzwierciedla jej metamorfozy poprzez

wlasne transformacje, jest obrazem jej wzlotéw i kryzyséw”7.

W dyskursie o muzeum nikt juz w tych czasach nie rozpatruje jego

specyfiki na bazie opozycji szkoly smaku i lekeji historii, a gtéwne aspek-
ty toczonej zywo debaty koncentruja si¢ na instytucjonalizacji sztuki,

6 Por. M. Smoliniska-Byczuk, Zycie martwej...
7 Por. M. Popezyk, Wstgp [w:] Muzeum sztuki. Antologia, red. M. Popczyk,

Krakéw 2005, s. 6.



202 Marta Smoliniska

autonomizacji dziela, (nie)mozliwosciach muzealizacji niektérych dziel
o efemerycznym charakterze czy na budowaniu kolekgji i ekspozycii,
ktére jeden nurt faworyzuja, zas inny marginalizuja, przyznajac sobie
w ten sposéb monopol i uzurpujac prawo do ustalania kanonu. Do tego
dochodza watki feministyczne, jak réwniez kwestie wyrazistego buntu
artystéw wspéltczesnych przeciw instytucji muzeum?®.

Natomiast dla Herberta cala ta batalia przebiega zupelnie niepo-
strzezenie — o ile czyta on literatur¢ fachowa dotyczaca sztuki staro-
zytnej oraz malarstwa nowozytnego i nowoczesnego, o tyle sztuka
wspélczesna go odstrecza, nie przykuwa jego uwagi réwniez dwezesna
teoria muzeologii. Jednak nie przeszkadza to poecie w formulowaniu
opinii na temat muzeum w ogélnosci, mimo iz do§wiadczenia i wiedza
Herberta bazuja jedynie na zbiorach muzeéw prezentujacych sztuke
dawng. Poeta nie wybiera placowek wyspecjalizowanych w gromadzeniu
sztuki xx wieku, lecz poprzestaje na malarstwie i rzezbie do korica x1x
wieku. Nawet jesli recenzuje prezentacje polskiej sztuki wspélczesnej,
to sa to tylko imprezy pokazujace tradycyjne gatunki sztuki: malarstwo
czy rzezbe. Dzialania artystyczne spoza oswojonych rejonéw wiedzy sa
dla niego nieobecne. Poza tym Herbert nie dostrzega innych — poza
estetyczno-edukacyjnymi — funkcji muzedw, takich jak — miedzy in-
nymi — funkcja polityczna, reprezentacyjna czy ideologiczna. Stad jego
rozproszone w réznych tekstach i wierszach uwagi o muzeum brzmia
nieco powierzchownie i dyletancko — 6w ,apostol w podrézy stuzbowej”
pozostaje na powierzchni zjawiska, obracajac gotowymi formutami i nie
wnikajac glebiej w zagadnienie. Muzeum jest dla niego tylko swego
rodzaju ramg dla dziel sztuki, ktéra niby przyciaga uwage, pobudza
mysli i emocje, ale tak naprawdg nie sklania do podjecia refleksji na miare
drugiej polowy xx wieku. Herbert mentalnoscig pozostaje w x1x stule-
ciu z jego rozmilowaniem w estetyce i dominujacym pojeciem pigkna.

Swiadomos¢ niemoznosci klarownego stwierdzenia, jaki model
eksponowania sztuki mozna uznac za bezsprzecznie najlepszy — szko-
te smaku czy lekcje historii — sprawia, iz Herbert nieustannie krazy
wokot problematyki muzealnej, ale nie proponuje spéjnego modelu
muzeum idealnego. Wciaz jedynie rozpatruje sytuacje z réznych per-
spektyw, wciaz sledzi poszczegélne przypadki, weigz zmienia punkt
widzenia, a czesto takze i poglad. Jego zapatrywania ulegaja zmianom,

8 Tamze.
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modyfikowane wobec poszczegélnych sytuacii, co swiadezy o otwartosci
poety — oczywiscie w ramach przyjetych ram pojeciowych — i pokazuje,
iz niestabilnos¢ zapatrywan moze by¢ postrzegana jako wartos¢, jako
cecha pozytywna. Jego uwagi nosza natomiast znamiona powierzchow-
nosci i sztampowosci, co wiaze si¢ zapewne z jednej strony z praktyka
zwiedzania, z drugiej z fascynacja tekstem Paula Valéry'ego o muzeach.

Mimo nieustannego niedosytu kontaktu z dzietem sztuki w muze-
alnej sali, mimo notorycznych utyskiwarn na wszelakiego rodzaju ogra-
niczenia i niedogodnosci Herbert bywa w muzeach niezwykle czesto.
Jego nasycony ambiwalencjami i wcigz tetnigcy zmiennoscia stosunek
do muzeum wynika z praktyki zwiedzania, gdyz, jak zauwaza w wier-
szu Mona Liza (sp), jest on — konkretny on — obecny przed obrazem
i ,wparty w posadzke zZywymi pigtami”. To wlasnie on — Zbigniew
Herbert — doswiadcza dziel, analizuje ekspozycje, porusza si¢ wlasnym
cialem po muzealnych przestrzeniach, a takze spedza wiele godzin
na rysowaniu obrazéw w swoich szkicownikach?. Ale on — Zbigniew
Herbert — nie staje na wysokosci zadania, gdy oczekuje si¢ od niego
tak frapujacej refleksji o muzeum, jaka mozna odnalez¢ w jego dzietach,
dotykajacych innych zagadnien.

Na owg praktyke zwiedzania nakiada si¢ réwniez oczytanie —w tym
wypadku w szczegélnosci lektura tekstéw Paula Valéry'ego, o ktérym
Herbert zamierzal napisa¢ prace. Tekst nie powstal, lecz mozna przy-
puszczal, ze autor Barbarzyricy w ogrodzie $wietnie znal twérczosé
Francuza. Spod piéra Valéry'ego wyszedl esej Problem muzesw™, zas
poruszane w nim zagadnienia wykazuja wiele uderzajacych zbieznosci ze
spostrzezeniami Herberta. Po pierwsze, obaj poeci nie znosza atmosfery
panujacej w muzeach, ktéra nie pozwala czu¢ si¢ swobodnie — Valéry
czuje si¢ ,zmrozony od razu arbitralnym gestem i poczuciem przymusu”™.
Laczy ich takze obawa przed — méwigc jezykiem Francuza — ,niebez-
pieczng réwnowaga’, czy uzywajac okreslenia Herberta, ,réwnowaz-
noscig” wszystkich dziel objetych ekspozycja, wedlug obu twércéw
grozacy chaosem. Takze i Valéry stawia pytanie, czy przychodzi tam

9 Zob. T.J. Zuchowski, Ukryta w oku czgstka dotyku. Rysunki Zbigniewa Herberta
[w:] Zmyst wzroku..., s.15-41.

10 P. Valéry, Problem muzesw [w:] tegoz, Rzeczy przemilczane (Z pism o sztuce),
tlum. J. Guze, Warszawa 1974, s.146—149.

I Tamze, s.146.
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po wiedzg, czy po to, by si¢ zachwyci¢. Takze i jego przeraza ogromna

liczba wielkich artystéw. Takze i on teskni za odlegtymi epokami, gdy

nie umieszczano dziel ,,pod abstrakcyjnymi numerami i wedle abstrak-
cyjnych zasad™. Obaj tesknig za czasami, gdy dziela mozna bylo oglada¢

w ich pierwotnym kontekscie przestrzennym, dla ktérego powstawaly

i w ktérym funkcjonowaly. Valéry i Herbert dzielg réwniez nieche¢ do

erudycyjnego podejscia do sztuki — autor Problemu muzedw wzdraga sig

przed Wenus przemieniong w dokument i niekoniczacy si¢ biblioteka
dolaczona do ogromnego muzeum?®.

Uwagi Herberta o muzeum ujawniaja powinowactwa z tekstem
Paula Valéry’ego réwniez pod wzgledem zastosowanych sformulowari:
Francuz nazywa muzea ,wywoskowanymi samotniami”, gdy Herbert
w Domu poety (N) pisze: ,,Pokoje zalano woskiem”; obydwaj siggaja po
epitet ,,zimny”, by odda¢ charakter muzealnych wnetrz. Ponadto Valéry
zauwaza: ,Ucho nie zniostoby dziesi¢ciu orkiestr naraz”, formutujac to
poréwnanie z muzyka, by zwrdci¢ uwage na wzajemne przeszkadzanie
sobie poszczegdlnych dziel w obrebie jednej ekspozycji — w ramach
przygladania si¢ muzealnym ekspozycjom réwniez Herbert positkowat
si¢ odwolaniami do muzyki, zestawiajac Scarlattiego, Bacha i Mozarta
z Noskowskim, za$ ekspozycje utozsamiajac z koncertem.

W tekstach obu poetéw pojawia si¢ takze utyskiwanie na szkio
gabloty, ale u kazdego z nich z innego powodu. Valéry drzy na mysl,
ze ,muzeum z niezmienng sila przyciaga wszystko, co czynig ludzie.
75 sy-
gnalizujac lgk przed lawinowym narastaniem muzealnych zbioréw

[...] Wszystko koniczy si¢ na $cianie albo za szktem gabloty...

i muzealizacji przedmiotéw, zaleznej czesto od kryteriéw finansowych.
Natomiast Herbert, apostol w podrézy stuzbowej, pochodzacy z kraju
niewspéimiernie ubozszego w zasoby muzealne od Francji, narzeka
raczej na oddzielenie go od dzieta przez szybe gabloty, na niemoznosé
glebszego i bezposredniego doznania jego obecnosci. Postawa tego typu
taczy go z kolei z Tadeuszem Rézewiczem i jego wersami o Giocondzie
zamknietej w szklanej trumnie (Francis Bacon czyli Diego Veldzquez na

12 Tamze, s.147.
13 Tamze, s.148.
14 Tamze, s.147.
15 Tamze, s.148.
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fotelu dentystycznym, z¥R). Gablota wigc izoluje, usmierca, jest symbolem
porwania z domu i historii, odrabania od miesa zycia.

Wskazywanie pokrewienstwa stosunku Herberta do muzeum z tek-
stem Paula Valéryego wydaje si¢ tym bardziej prawomocne, iz autor
Martwej natury z wedzidlem jasno deklaruje fascynacje dziewigtnasto-
wiecznym jezykiem pisania o sztuce, nieskazonym naukows suchoscig,
a szczegdlng estyma darzy Eugéne’a Fromentina®, ktéry oprécz wydania
stynnych Mistrzéw dawnych', paral si¢ malarstwem i poezjg. Herbert,
programowo krytykujac historykéw sztuki, czuje powinowactwo z pi-
szacymi o sztuce poetami, ktérzy poruszajg si¢ poza szablonem termi-
nologii fachowej i nasycaja swoje wypowiedzi metaforami.

Problem polega jednak na tym, ze Herbert pozostaje zbyt blisko
Valéry'ego, w zasadzie nie poddajac wlasnemu osadowi jego tez i ich nie
przetwarzajac. Poza tym poglady Valéry'ego sa u schytku x1x wieku jak
najbardziej kompatybilne z duchem epoki, natomiast autor Modlitwy
Pana Cogito — podréznika moze wydac si¢ przybyszem z innej epoki.
Francuski poeta ,w rzeczywistosci jednak byt [...] o tyle naiwny, o ile
nie zywil Zadnych watpliwosci wobec kategorii dziela sztuki jako ta-
kiego”*® — zauwaza Theodor Adorno. Ow brak watpliwosci na tym polu
z Valérym dzieli takze Herbert, ale wéwczas tym wyrazniej nasuwa si¢
wniosek, ze nie zauwaza on chociazby Marcela Duchampa — czyniac
to oczywiscie programowo, a jednoczesnie wiele w ten sposéb moé-
wigc o wlasnej postawie wobec wspélczesnosci 1 znamiennej dla niej
sztuki. Herbert zdaje si¢ przyzwalaé poezji i literaturze na zmaganie
si¢ z najtrudniejszymi problemami swoich czaséw, lecz w sztukach
wizualnych chcialby znalez¢ azyl, w ktérym dominuje smak, przezycie
estetyczne i poczucie trwania niezalezne od zewnetrznych kataklizméw.
Stad pozostaje obojetny na postawy artystéw dla xx wieku istotnych.
Wedle stéw Adorna ,Valéry przerywa refleksj¢ [0 muzeum — ML.S.]
romantycznym gestem™. O ile pozostawia ja otwarta, o tyle nie unika
konsekwencji tego, co w kulturze radykalnie konserwatywne: zerwania
z kultura, by pozosta¢ jej wiernym”°. Takze Herbert — tyle ze sto lat

16 Zob. M. Smolifiska-Byczuk, Zycie martwej..., s.115-118.

17 E. Fromentin, Mistrzowie dawni, thum. J. Cybis, Wroclaw 1956.

18 TW. Adorno, Museum Valéry Proust, thum. A.J. Noras [w:] Muzeum sztuki.. ., s.99.

19 Tekst Valéry'go koniczy zdanie: ,,Zegnaj, méwi mi ta my$l, nie péjde juz dalej”
(Problem muzedw..., s.149).

20 TW. Adorno, Museum Valéry Proust..., s.94.
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pézniej — na podobnej zasadzie pozostaje wierny kulturze. Jego poglady
na muzeum z biegiem dziesigcioleci nie ewoluuja, prowokujac pytanie,
dla kogo poeta pisze i do kogo kieruje swoje recenzje. Odpowiedz ry-
suje si¢ poniekad smutno — do polskiego intelektualisty, ktéry do tej

pory nie zaakceptowal sztuki, ktéra narodzita si¢ po impresjonizmie...
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Piotr Siemaszko

Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy

Piekno jako odpowiedz

O malarskich fascynacjach Zbigniewa Herberta'

Dzieta starych mistrzéw skrywaja sekret pickna, wiedz¢ na temat dobra
i zla, proponuja estetyczny imperatyw zdolny reanimowa¢ kulture harmo-
nii i fadu. Herbert — zgodnie z dobrym zwyczajem klasyka — zawsze staral
si¢ wprowadza¢ w rzeczywistos¢ porzadek, nadawac jej proporcje, dema-
skowa¢ pozory, odczuwal lek przed tym, co abstrakcyjne i nieokreslone.

Od chwili publikacji rysunkéw Herberta®> mamy pewnos¢, ze ten
wybitny znawca malarstwa europejskiego byl réwniez doskonalym
rysownikiem. Kreslone precyzyjna linig krajobrazy greckiej prowincji,
klasycznie zréwnowazone, oszczedne, o swoistej rytmice, delikatne,
cho¢ pelne wewnetrznej energii sa przedluzeniem tego skupionego
spojrzenia, ktére obejmowalo §wiat przedmiotéw z podziwem i uwiel-
bieniem. Precyzja, oszczednosé, dyscyplina. Stowa, ktérymi po wielekroé
opisywano wiersze Herberta, okazuja si¢ przydatne réwniez do opisu
jego rysunkéw. W naszej swiadomosci autor Struny swiatta pozostanie
zapewne przede wszystkim poeta. Nie spos6b oprze¢ si¢ jednak wraze-
niu, ze sztuki plastyczne wyréznial w sposéb zdecydowany. Stawial je
ponad muzyka, bo ta wydawala mu si¢ zbyt abstrakcyjna i zwodnicza,
stawial je nawet ponad poezja, obawiajac si¢ ulotnosci stow.

Herbert esteta jest bowiem zaréwno materialista typu joriskiego,
szanujacym $wiat jako zbidér przedmiotéw i dostrzegajacym w nim
owa arche — pierwotng zasadg natury, a jednoczesnie rzecznikiem pla-
tonizmu aktualizujacym ten model aksjologiczny, w ktérym piekno
wspdlistnieje z dobrem. Podobnie jak jego bohater ,uwielbial rzeczy

I Szkic byt publikowany w pismie ,,Ethos” 2000, nr 45 (52).
2 Mam tu na mysli przede wszystkim rysunki Herberta zamieszczone w sze$¢-
dziesigtym ésmym numerze ,Zeszytéw Literackich” z 1999 roku.
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trwale / prawie niesmiertelne” (Pana Cogito przygody z muzykg, ENO),
adorowal kamienie, stoly, lampe¢ naftowa, katamarz, uwielbiat greckie
$wiatynie i gotyckie katedry, bo te cuda dawnej architektury przecho-
waly w sobie réwniez cud §wigtego przezycia. Podziwial stare obrazy,
poniewaz osobowo$¢ artysty zapisala si¢ w nich razem z klimatem
epoki, jej gustem i dramatyzmem, a przez uchylone drzwi Pietera de
Hoocha czy otwarte okna Vermeera mozna bylo przyjrze¢ si¢ zawsze
intrygujacej przeszlosci. Biografie malarzy, historie ich dziel, przedmio-
ty powolane do istnienia genialng zrecznoscig sztukmistrza, caly ten
alchemiczny inwentarz powstajacy w projektach dawnych architektéw,
w malarskich szkicownikach, w kruchych manuskryptach ukfada si¢
w mysli Herberta w sekretny jezyk skrywajacy prawde o $wiecie, czlo-
wieku, o kulturze i jej przeznaczeniu. Sztuke czyta on tak, jak czyta
si¢ pelen niespodzianek poemat, poemat, ktéry mimo réznorodnosci
i bogactwa watkéw i dygresji, odslania swe powigzania, zdradza we-
wnetrzng logike i integralnos¢ konstrukeji. Jest ona dlan owym mu-
zeum wyobrazni, zbiorem rzeczy pigknych, ktérych urok obezwiadnia,
poraza, przykuwa do jednego miejsca, czasem opowiescig o wielkich
artystycznych indywidualnosciach zmagajacych sie¢ z oporng materia
koloru, linii, $wiatta, czasem pasjonujacg biografig twércéw, traktatem
moralnym lub filozoficznym albo fascynujacym dokumentem opisuja-
cym przyziemng rzeczywistos¢. Herbert jest poeta wyraznego konturu,
wyznaczajacego granice miedzy dobrem i zlem, pomiedzy tym, co
pickne, i tym, co odrazajace, poeta linii czule obejmujacej przedmiot,
linii wyznaczajacej stateczny puls ksztaltom, prawom, zyciodajnemu
oddechowi. W jednym z ostatnich wierszy pisal jeszcze (Brewiarz, EB):

Panie,
obdarz mnie zdolnoscig uktadania zdari dtugich, ktérych
linia jest linig oddechu, rozpicta jak mosty, jak tecza, jak alfa
i omega oceanu

Herbert cenil klasycyzm z jego powsciagliwoscia, powaga, rozsadkiem,
matematyczng, a wiec niezmienng logika, z jego geometrycznym po-
rzadkiem i autorytetem liczby, w ktérym wyraza si¢ glgboka madrosé
pitagoreizmu?. Jednak w klasycyzmie poszukiwal nie tylko pigkna,

3 Na temat zwigzkéw Herberta z mysla presokratykéw pisze w ksiazce Zmiennos¢
i trwanie. O eseistyce Zbigniewa Herberta, Bydgoszcz 1996.
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reguly klasycznej estetyki przenosil bowiem w obszar znacznie bar-
dziej uniwersalny, dostrzegal w nich potwierdzenia ontologicznego
i etycznego ideatu, w ktérym geometria jest gwarancjg trwalosci, a ry-
gor konwencji skuteczng obrong przed zakusami szarlatanéw unice-
stwiajacych kamienng realno$¢ bytu, kruszacych konkret, niszczacych
forme. Tak jak dla pitagorejczykéw liczba zmieniata si¢ w punkt, linig,
geometryczng figure, a ta z kolei wchodzita w zwiazki z zywiotami,
tak Herbert przeklada porzadek i konkret na dobro, chaos i abstrak-
cje na zlo, w stabilnej konstrukeji postrzega wyraz kulturowej sily,
w rozchwianej i rozmytej formie widzi zwiastun zagrozenia. Dlatego
w swoich refleksjach zwraca si¢ zwlaszcza ku tym twércom, ktérzy
najpelniej realizujg ideat klasyczny, ktérzy pickno kojarza z dyscyplina,
powsciagliwoscia, proporcja. Stad bezwzgledne uznanie Albertian-
skiej teorii pigkna méwiacej, iz pigkno ,jest zgodnoscia i wzajemnym
zgraniem czgsci w jakiejkolwiek rzeczy, w ktérej te czedci si¢ znajduja.
Zgodnos¢ te osiaga si¢ poprzez pewng okreslong liczbe, proporcje i roz-
mieszczenie, tak jak tego wymaga harmonica, ktéra jest podstawowsg
zasadg natury”*. Stad fascynacja sztuka Piera della Francesca, Gerarda
Terborcha, Johannesa Torrentiusa, Willema Duystera czy wezesnych
sienenczykéw.

W sztuce Piera dostrzega wiasnie prostote geometrycznych po-
dzialéw, architektoniczny projekt przestrzeni, hieratycznos¢ postaci,
ich bezosobowg i beznamietng site. Podkresla zatem, ze Zwiastowanie

»wkomponowane jest w precyzyjna albertiariskg architekture o §wietnie
wywazonych masach i nieomylnej perspektywie” (Piero della Francesca,
BO 184), Znalezienie i dowdd prawdziwosci krzyza to ,harmonia mar-
murowych tréjkatéw, kwadratéw i kot” (Piero della Francesca, B0 185),
natomiast w Biczowaniu, ktére wedtug Herberta jest najpelniejszym
wyrazem estetycznych zaleceri Leona Baptysty Albertiego, ,wszystkie
nici kompozycji sa chiodne, rozwazne i napiete. Kazda z postaci stoi
w rozumnie budowanej przestrzeni jak bryla lodu. Na pierwszy rzut
oka wydaje si¢, ze demon perspektywy panuje tu niepodzielnie” (Piero
della Francesca, BO 194). Proste reguly geometrycznej kompozycji tworza
rzeczywisto$¢ pelng przemyslanego tadu, a wszystkie jej sktadniki sa

4 Cyt. za: P. Trzeciak, Piero della Francesca [w:] L. Berti, M. Rosci, Sztuka swiata,
t.5 [autor tekstéw polskich — P. Trzeciak], red. P. Trzeciak, Warszawa 1992, s.217.
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ze sobg zgodnie powigzane i wzajemnie si¢ ttumacza. Herbert przy-
pomina za Albertim:

Kompozycja jest metoda, dzigki ktérej elementy przedmiotéw i elementy prze-
strzeni skiadajg si¢ w obrazie na cato$¢. Narracja da si¢ uprosci¢ do figur, figury
rozkladaja si¢ na czlonki, cztonki na stykajace si¢ z sobg powierzchnie jak sciany
diamentu (Piero della Francesca, BO 193).

Te same reguly rzadza malarstwem mistrzéw holenderskich. Niezwy-
kta Martwa natura z wedzidfem Torrentiusa jest przykladem skrajnej
dyscypliny, oszczednosci, tadu, swiadectwem doskonatej niemal har-
monii i miary, dzielem ,wspaniale cielesnym i klasycznie zamknigtym”
(Martwa natura z wedzidlem, MNW 98), kompozycja elementéw podpo-
rzadkowanych geometrycznej konwencji, gdzie swiatlo ,,okresla figury
z geometryczng precyzjg (Martwa natura z wedzidlem, MNW 92). Wy-
bitny portrecista Gerard Terborch zmierzal w swej sztuce ,,do niemal
skrajnego ograniczenia srodkéw malarskich, [ ...] forme budowal zwarta,
statyczng’, a kompozycje jego dziel mozna poréwnac ,do wrzeciona
albo dwdéch stozkéw zlaczonych podstawami” (Gerard Terborch. Dys-
kretny urok mieszczaristwa, MNW 66). Podobnie skonstruowane sg dzieta
Willema Duystera. Jego Wesele to kompozycja ,prosta, geometrycznie
uporzagdkowana, rytmy proste, przewaznie pionowe” (Willem Duyster
(1599—1635) albo Dyskretny urok soldateski, MD 58).

Te zdolno$¢ porzadkowania plaszczyzny malarskiej, ktéra znacznie
pozniej skrystalizuje sie w postaci dojrzalego i teoretycznie potwierdzo-
nego geometryzmu, posiadali tez wielcy malarze Duecenta i Trecenta:
Duccio, Simone Martini, bracia Ambrogio i Pietro Lorenzetti, Pintu-
ricchio, twércy pozostajacy jeszcze w kregu owej niezwyklej maniera
graeca 1 zawdzigczajacy jej kontakt z ozywcezymi Zrédlami Bizancjum.

Miasto nad morzem Ambrogia Lorenzettiego, ktére Herbert po-
dziwia jako wzér malarstwa czystego, ,zbudowane jest z jasnych form,
obrysowanych $cisle diamentows linia. Przestrzen jest tréjwymiarowa”
(Siena, Bo 87). Neroccio to malarz ,,0 delikatnym kolorze i chinskiej
precyzji rysunku” (Siena, Bo 91). W dzietach Pinturicchia natomiast
»plany, przenikajace si¢ perspektywy, architektura i pejzaz tworza do-
skonale zharmonizowang zamknietg cato$¢” (Siena, Bo 81).

Ale geometria nie jest w tych obrazach jedynie narz¢dziem kon-
strukgji; pelni ona role wrecz transcendentng, organizujac bowiem sfere
pikturalng, ksztaltuje rzeczywisto$¢ pozamalarska, swiat odczué, przestar,
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idei, proponuje okreslong koncepcje antropologiczng i ontologiczna.
Klasycyzm prezentuje wizerunek cztowieka jako istoty wewngtrznie

silnej, pelnej godnosci i dostojeristwa, zachowujacej stoicka réwnowa-
ge wobec doswiadczen historii i codziennosci. Gdy Herbert pisze, ze

,Piero jak tylko najwigksi z najwigkszych tworzyt czlowieka” (Piero della

Francesca, Bo 183), ma on na mysli nie tylko swoisty modelunek formy,
lecz przede wszystkim wewngtrzng glebie postaci, jej dramatyzm, site,
dostojeristwo. Ten specyficzny rys psychologiczny uzyskuje Piero wiasnie

dzigki geometrii. Geometria jest bowiem czynnikiem niwelujacym

emocje, stwarzajacym poczucie bezosobowosci, powsciggliwosci, nawet

obojetnosci. Czy przedstawia on indywidualne cierpienia bohateréw,
tak jak w Torturze Hebrajczyka czy w Biczowaniu, czy zmagania zbio-
rowosci, tak jak we freskach obrazujacych sukces cesarza Herakliusza

pod Jerozolimg, widzimy ,twarze [...] nieporuszone i pozbawione

emodji, [...] gesty [...] zwolnione” i odczytujemy narracje ,po epicku

beznami¢tng” (Piero della Francesca, B0 184—185). Podczas gdy Luca Si-
gnorelli i Michal Aniot przedstawiali kosmiczng katastrofe brawurowym

gestem i dynamikg splatanych cial, Piero wyrazit ,caly dramat Zycia

i $mierci [...] miarami bezwladnosci” (Piero della Francesca, Bo 188). Jego

posagowi, pelni patosu, wewnetrznej godnosci i powsciagliwosci boha-
terowie zdaja si¢ mniej ludzcy, a bardziej boscy. Nie podlegaja emocjom,
nie naduzywaja ruchu, swe beznamigtne spojrzenia kieruja ku temu, co

wyzsze i doskonalsze: ,,Sg skupieni i beznamietni, nieporuszone liscie

drzew, kolor pierwszego ziemskiego poranku, pora, ktérej nie wybije

zaden zegar, nadajg tworzonym przez Piera rzeczom ontologiczng nie-
zniszczalno$¢” (Piero della Francesca, B0 193). ,Na czym polega chtéd

klasykéw? — zastanawia si¢ w innym miejscu Herbert — [...] nie tylko

na przewadze linii i kompozycji rozwigzywanej jak réwnanie matema-
tyczne” (Od Davida do Cézanne’a, WG 202).

Ale nie tylko kompozycja jest metoda przydajaca przedstawieniom
dostojnej powagi. Podobny efekt osiagaja dawni mistrzowie za sprawg
swoistego wykorzystania palety kolorystycznej. Ograniczenie gamy
barwnej, czasem wr¢cz monochromatyzm organizowany wokél od-
cieni szarosci, swoiste en grisaille, zauwaza Herbert przede wszystkim
u malarzy holenderskich. U Jana van Goyena dominuja szarosci, sepie,
stonowane zielenie. Genialna Martwa natura z wedzidfem Torrentiusa
jest gra czerni, ugru, kobaltu i pozétklej bieli, u Terborcha ,,przewazaja
zgaszone brazy, ugry i szaroéci” (Gerard Terborch. .., MNw 68). Herbert



212 Piotr Siemaszko

zwraca uwage na wlasciwe Terborchowi ,,unikanie gwattownych zesta-
wien kolorystycznych”i komponowanie obrazéw, w ktérych dominuje
ytonacja chlodna i srebrzysta” (Gerard Terborch..., MNW 72), a czerii
uzyskana jest w konsekwencji stopniowania szarosci. Zachwyca go
jego zdolnos¢ ,,opowiedzenia §wiata w tonacji czarno-perfowo-szarej”
(Gerard Terborch. .., MNw 63), tak jak w dzietach Duystera podziwia ze-
stawienie czerni, szarosci i bieli. Herberta zachwycaja tez przytlumione
szaroéci Jeana-Baptiste’a-Camille’a Corota: ,Jakze cudownie operuje on
szaro$cig — pisze w szkicu o malarzach francuskich — ktéra ma dzwick
najbardziej jaskrawych koloréw” (Od Davida do Cézanne’a, wG 204) czy
tez niezwyklej urody kolor Hendricka Avercampa: ,Scisty, zdefiniowany,
jasno okreslony, dZwigczny, substancjalny, twardy i swietlisty zarazem
jak kos¢ sloniowa, szlachetne kamienie, barwne opalizujace szkta” (De
stomme van Kampen (1585—1634), MD 46). Kolorystyka, nie uzurpujac
sobie prawa do dominacji nad linia, dookresla ksztalt, akcentuje finezje
linii, reguluje temperature przedstawien, a podkreslajac ich powscia-
gliwo$¢, beznamietnos¢ i swoista statyke, zdaje si¢ sugerowaé inny ro-
dzaj czasowosci, bo tez dawni mistrzowie pedzla proponuja koncepcije
czasu catkowicie odmienng od codziennych przyzwyczajen. Czas jest
tu rozumiany nie jako dynamiczny przeplyw zdarzen, lecz jako stan
staly, trwanie, wieczno$¢, a ten temporalny model ma wiele wspélnego
z figuralng hieratycznoscia i kolorystycznym umiarem: ,Piero rozumiat,
ze nadmiar ruchu i ekspresji rozbija nie tylko przestrzeri malarska, ale
skraca czas obrazu do jednorazowej sceny, btysku istnienia” (Piero
della Francesca, BO 193). Jego przedstawienia usytuowane sg poza cza-
sem, w wymiarze wiecznosci, ponad chwilowoscig ludzkich wzruszen.
Réwniez obrazy Goyena posiadaja w sobie pewien uniwersalizm. Nie
spos6b utozsamic tych przedstawien ani z konkretnym miejscem, ani
z konkretnym czasem. Mimo Zze inspirowane autentycznymi krajobra-
zami, wydajg si¢ istnie¢ w wymiarze catkowicie odr¢gbnym, autonomicz-
nym, niezaleznym od rzeczywistosci. Podobnie dziata obraz Duystera,
zawieszajacy poczucie czasowosci, przemijalnosci, przeptywu zdarzer,
Hjest zastygly jak plaskorzezba” (Willem Duyster..., MD 58).

Ten cien faustycznych tesknot zdaje si¢ wspélgra¢ z marzeniem
artysty o wyjsciu poza swoj czas, poza terazniejszo$¢, poza doczesno$c.
W dziele Torrentiusa wlasnie geometryczna kompozycja przedstawienia
zdaje si¢ sugerowac przestanie uniwersalne. Usytuowanie przedmiotéw,
istniejace pomiedzy nimi relacje, a takze wpisana w przedstawienie
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sentencja nadaja obrazowi charakter swoistego moralitetu (Marrwa
natura z wedzidlem, MNW 95):

To co istnieje poza miarg (fadem)
w nadmiarze (beztadzie) zty swoj koniec znajdzie

Miara, porzadek, statyka zdaja si¢ tu definiowac tak postawe estetyczng,
jak i etyczna. Przerost formy, nadmiar ornamentéw, zbedny dynamizm,
brawura gestu, niepohamowane emocje sg zapowiedzig kleski. Biografia

Torrentiusa uwypukla antynomicznos¢ jego postawy, akcentuje wyrazny
konflikt migdzy zywiolows, dionizyjska naturg libertyna, przesmiew-
cy, heretyka i rozpustnika a gleboka $swiadomoscia miary estetycznej,
ktérej ucielesnieniem jest jego niezwykle dzieto. Sztuka apolliriska to,
jak méwi Friedrich Nietzsche, sztuka picknego pozoru i miary’, Tor-
rentius jednak przekracza miare, nie zadowala si¢ pozorem, pragnie

poznawaé prawde zycia i sztuki, nie podporzadkowuje si¢ zaleceniu

»nic nad miare”i dlatego jego zycie koriczy si¢ publiczng egzekucja, a je-
dyny zachowany obraz nie pozwala do konca zglebi¢ swojej tajemnicy.
Konieczno$¢ zachowania réwnowagi miedzy miarg czlowieka i miarg
rzeczy jest podstawg istnienia, zaki6cenie tej rownowagi prowadzi do

destrukeji i samozaglady. Egzystencja twércza i pozytywna to egzy-
stencja $wiadoma miary, ktéra winna funkcjonowaé we wszystkich

dziedzinach Zycia, a jej genezy mozna doszuka¢ si¢ juz w pogladach

Heraklita, ktéry mimo ze upatrywal w $wiecie zasade powszechnej

zmiennosci, wyznaczyl granice wiecznemu plynigciu. ,Jej symbolem —
pisze Albert Camus — jest Nemezis, bogini miary, zgubna dla tych, co

miary poniechali”®.

Réwniez Terborch ,wychodzi” swym dzielem poza czas, w ktérym
przyszto mu zy¢. Czyni to jednak inaczej niz Torrentius, nie pozostawia
zagadek, lecz pelne psychologicznej sugestywnosci portrety wspol-
czesnych. Powsciagliwo$¢, dystans i umiar jego palety harmonizuja
z rozsadkiem, dumg i dostojeristwem regentéw, ktérych portretowal.
»W jego obrazach — pisze Herbert — odnajdywali siebie bez insygniéw

5 Por. F. Nietzsche, S'wiatopoglqd dionizyjski [w:] tegoz, Pisma pozostale 1862—18y5,
tlum. B. Baran, Krakéw 1993, s. 54. W zwiazku z Nietzscheariska koncepcja sztuki
apolliniskiej warto mie¢ na uwadze réwniez wezesng pracg Nietzschego Narodziny
tragedii albo Grecy i pesymizm.

6 A. Camus, Czlowiek zbuntowany, thum. J. Guze, Krakéw 1991, 5. 274.
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urz¢déw, bez dowodéw zamoznosci. A mistrz malowal ich delikatnie,
lecz pewnie stojacych na ziemi, godzac w tych wizerunkach intymnosé¢

i monumentalizm, swobode i hieratycznos¢, odswietnos¢ i codziennos¢”
(Gerard Terborch. .., MNwW 67). Malarstwo Terborcha jest swiadectwem

przekonania o nieuchronnosci §mierci, ale i zdolnosci sztuki do po-
wstrzymania niszczacej sity czasu. Sztuka zyje w czasie odmiennym od

tego, ktéry wyznacza rytm zycia, posiada ten rzadki dar, dar oswajania

chwili, zaklinania jej i przemieniania w trwanie. Posiada takze walor

ocalajacy, pozostawia malarskim postaciom ich wiek, ich stréj, rados¢

lub smutek, utrwala ich gesty i spojrzenia; tym, ktérzy znajduja si¢ po

zewnetrznej stronie plétna, daje natomiast iluzje wiecznosci:

Ilekro¢ jestem w Amsterdamie — wyznaje pisarz — odwiedzam i spedzam pare
chwil na pogawedce z Heleng van der Schalke, rezolutng, trzyletnig dziewczynka
o ciemnych oczach i matych, bardzo czerwonych ustach. Ubrana w bialg suknie,
bialy niewieéci czepek i biala, kloszowa spddnice siggajaca ziemi. [...] Helena
zjawia si¢ tutaj na moment — patrzy na nas z ciekawoscia i niepokojem — ucieknie
zaraz ku swoim niepojetym, dziecinnym swiatom (Gerard Terborch. .., MNW 66).

Terborch Herberta — malarz portretéw, lecz réwniez malarz zatrzyma-
nych chwil — §wiadom byl swoich artystycznych kompetencji, rozumial
magie swego powolania, wiedzial, ze zadaniem artysty jest na przekér
zmiennosci i przemijalnosci utrwalaé piekny pozor rzeczy.
Swiadomos¢ czasowosci, przemijania, ta obsesja wszystkich arty-
stéw — i dawnych, i wspélezesnych — jest tez by¢ moze gléwng inspiracja
tworzenia. Dzielo jest zwykle trwalsze niz indywidualna egzystencja,
jest tym trwalsze, im artystycznie warto$ciowsze. Przedmiot sam sku-
pia w sobie czas. Kumuluje czas przeszlosci, czas wezesniejszych do-
swiadczen, artystycznych zmagan, klesk i sukceséw, projektuje tez czas
przyszty, bo wielkie dziela otwieraja nowe linie rozwojowe, wskazuja
nowe mozliwosci, nowe kierunki. Dzielo sztuki jest zatem trwale nie
tylko ze wzgledu na swg materialng strukture, lecz przede wszystkim
ze wzgledu na wlasng inspirujaca sile i miejsce, jakie zajmuje w trady-
¢ji. Dlatego tez Herbert podziwia wiasnie dokonania bedace wyrazem
szacunku dla przesziosci, szacunku dla estetycznego wzoru, ktéry
pozwala sztuce zachowaé niezmiennos¢, trwalo$é, wieczng mlodosé.
Dlatego tak wysoko ocenia Sassett¢ i Duccia, sieneriskich mistrzéw,
ktérzy pozostawali wierni dawnym tradycjom, pragnacym ocali¢ wiez
z wygasajaca linig gotyku i Bizancjum. Tylko sztuka bowiem gwarantuje
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przetrwanie, tylko sztuka zdolna jest powstrzyma¢ bezwzgledny bieg
czasu, tylko ona potrafi wylaczy¢ z jego nurtu chwile, zanurzy¢ spoj-
rzenie w bezczasowej kontemplacji pigkna. Jest, co podkreslal miedzy
innymi Arthur Schopenhauer, skutecznym remedium na duchowe
schorzenia, na poczucie cywilizacyjnego kryzysu. U Herberta sztuka
niczym strzala Zenona z Elei ma bieg tylko pozorny. Bez wzgledu na
uplyw czasu obrazy pozostang te same, b¢da tak samo cieszyly oko,
beda przechowywaly wzruszenia sprzed lat. Takim pozostanie dla
Herberta dzielo Terborcha, Torrentiusa, Piera, takim pozostanie dzielo
uwielbianego Sassetty:

Za dwadziescia pigc lat. Ilez to pokolen karpi legnie w mule stawu kolo patacu
Chantilly. Tylko Sassetta bedzie ten sam i cnota ubéstwa ulatujaca w niebo bedzie
jak nieruchoma strzata Eleaty. Dzi¢ki Sassetcie wstapi¢ dwa razy w t¢ samg
rzeke i czas, ,chlopiec grajacy w kamyki” bedzie na moment dla mnie taskawy
(Wspomnienia z Valois, B0 219—220).

Sztuka klasyczna, sztuka jasnych regul, jasnych perspektyw, sztuka
przynoszaca wiedze i kumulujaca w sobie namiastke wiecznosci, jest
dla Herberta oznaka kulturowe;j sity i obecnosé tej klasycznej linii, choé
czasem zagluszana rozmaitymi halasliwymi manierami’, dostrzega
w calych dziejach sztuki $rédziemnomorskiej, a nawet wezesniej, bo od
malarzy starozytnego Egiptu, poprzez dokonania wioskiego prerenesan-
su, osiemnastowiecznego Jacques'a-Louisa Davida, az po kubizujacego
Fernanda Légera, o ktérym pisze: ,Gdyby Léger nie byt malarzem, pi-
satby powiesci. [...] Swiat ten, caly z materii, dziatatby na wyobraznie
nie mgltami nastrojéw, ale intensywna realnoscia przedmiotu” (Fernand

7 Herbert jest zdecydowanym przeciwnikiem uje¢ ekspresyjnych, emocjonalnych,
uduchowionych, przedstawien epatujacych dynamiczna, rozchwiang formg, kontra-
stami, §wiatlocieniami niweczacymi ksztalt przedmiotu. Ich nastrojowo$¢, wzrusze-
niowo$¢, wewnetrzny dynamizm wydaja mu sie podejrzane, zbyt zwiewne, zalezne
od zmiennego rytmu natury. Przerost pre- czy postromantycznego emocjonalizmu
zauwaza on zresztg w calej historii malarstwa europejskiego. Stodki duch povererto
drazni go juz u Giotta, ktéremu przeciwstawia powaznego i epickiego Altichiera,
niedobre wrazenie robig obrazy péznego Ruisdaela, ,,gdy w jego pl6tna wstapit duch,
i wszystko stato si¢ uduchowione” (De/ta, MNW 15), typowo romantyczne, epatujace
nastrojami dzieta Eugéne’a Delacroix, Théodore’a Géricault czy tez niektére prace
Gustave’a Courbeta: ,Jego Goniony rogacz nastuchuje — pisze Herbert — jest taki ckliwy,
taki stodki, ze méglby stanowi¢ wzér dla mieszczanskich makatek nad t6zko” (Od

Davida do Cézanne'a, WG 203).
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Léger 1881—1955, WG 187). Péine prace Légera identyfikuje Herbert
juz wprost z klasycyzmem: Léger realizuje swéj program artystyczny
,z klasyczna prostota, ktéra [...] przywodzi na mysl Davida i Poussina”
(Fernand Léger..., WG 187).

Sztuka klasyczna, wolna od wplywéw czlowieczych namietnosci,
sztuka stojaca poza subiektywizmem nastrojéw i wzruszen to wzér
stabilnosci i stalosci. To ona jest — powtérzmy raz jeszcze — uosobie-
niem trwalosci, a jej zmyslowa konkretnosé skutecznie chroni przed
rozmyciem w abstrakcyjnej nicosci. Dlatego Herbert nie tylko opowiada
si¢ za sztuka klasyczng — wydaje si¢, ze klasyczny porzadek chcialby
widzie¢ jako uniwersalny wzér calej rzeczywistosci i taki wlasnie model
$wiata prébuje zaprojektowac. Ma by¢ chlodny, bezemocjonalny, wyzbyty
wszystkiego, co nieprzewidywalne i nieokreslone, tak jak zimowy ogréd
budowany ,z rombéw tréjkatéw ostrostupéw / na przekér — niespokojnej
linii” (Zimowy ogrdd, N). Staje si¢ on uporzadkowanym konstruktem
ontologicznym, zbudowanym z geometrycznych mikroelementéw,
tworem przemyslanym, statycznym i klasycznie zamknigtym, bytem
odpornym na wszelka zmienno$¢, dynamizm, chwiejna temperature
namietnosci, przestrzenia, w ktérej nie obowigzuja prawa wegetacji
i $mierci, w ktérej ,nie ma juz ziemi lepkich tap/ktére si¢ grzebia
w trupach kwiatach” (Zimowy ogréd). Co znamienne, swa eseistyczng
podréz po Holandii rozpoczyna od motta z Nicolasa Malebranche’a:

,Swiat widzialny bytby bardziej doskonaty, gdyby morza i kontynenty
mialy forme regularng” (Delta, Mnw 7). To wlasnie potrzeba regular-
nosci, porzadku i harmonii wyzwala impuls estetyzacji, tak ze pejzaze
uwielbianej Holandii ,odczytuje” pisarz poprzez pikturalny schemat,
ujawniajacy ich podobienistwo do plécien Jana van Eycka. Przewodni-
kiem swych peregrynacji czyni przede wszystkim Goyena, ale docenia
tez role innych pejzazystéw: Gillisa van Coninxloo, Herculesa Pietera
Seghersa, Hendricka Avercampa, Alberta Cuypa, autoréw potrafigcych
narzuci¢ swg estetyczng sugestywno$¢ kazdej wrazliwej wyobrazni. Dla-
tego malarstwo osiemnastowiecznej Holandii — kraju, gdzie to samo
stowo schoon znaczy pigkny i czysty — jest dlan estetycznym wzorem.

Wydaje sig, ze Herbert postrzega dzieje kultury wiasnie jako dzieje
formy, w tym sensie, ze forma malarska staje si¢ czynnikiem pozwa-
lajagcym oceni¢ stan kultury danego czasu. Autor Pana Cogito potrafi

,wyczytat”z obrazu nie tylko informacje na temat stylu, gustu, sprawnosci
technicznej malarza, wplywéw, jakim podlegal, ale tez wiedz¢ na temat
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ogdlnej sytuacji kulturowej. Dlatego, niejako ,,poprzez” obraz dostrzega
zaréwno momenty pomyslnego rozwoju kultury, jej sily, zdrowia, jak
tez chwile kryzysu, schylku, zapasci. Obserwuje ten proces zaréwno
w perspektywie calej historii malarstwa europejskiego, jak tez w per-
spektywie jednej szkoly czy nawet w twérczosci pojedynczego malarza.
W zwigzku z malarzami sienefiskimi pisze:

Malarstwo Duocenta bliskie bylo mozaice, plamy barwne inkrustowaly plaszczyzne,
mialy twardo§¢ alabastru, drogich kamieni, kosci stoniowej. (Dopiero pézniej
materia malarska zaczela wiotczeé: u Wenecjan byly to pasma jedwabiu, brokatu,
muslinu; u impresjonistéw juz tylko kolorowa para) (Siena, Bo 75).

W przypadku malarstwa sieneriskiego jest to proces ewolucyjny prze-
biegajacy od ,zdrowego” Trecenta, reprezentowanego przez Duccia,
Martiniego czy Lorenzettich, po wyraznie juz chore malarstwo prze-
kwitajacego renesansu, ktére w Sienie reprezentuje Sodoma i Domenico
Beccafumi. Sodoma jest ,tlusty i wulgarny, a jego forma cierpi na wodna
puchling” (Siena, Bo 91), natomiast malarstwo Beccafumiego dowodzi,
ze ze ,Swietnej szkoly zostal juz tylko kolorowy dym” (Siena, Bo 92).

Proces, ktéry w Sienie trwal trzy wieki, w Holandii daje si¢ rozpozna¢
na przestrzeni kilku dekad, a czasami oba nurty wystepuja wspélnie
obok siebie. Obecny jest zatem szesnastowieczny Flamand Joachim
Patenier, ,mistrz przestrzeni budowanych z prostopadlych ekranéw
i brazowo-zielono-niebieskich perspektyw” (De/ta, MNW 14), genialny,
chlodny i powsciagliwy Terborch, Adriaen van Ostade, u ktérego ,ma-
teria malarska jest cigzka, chropawa, masywna” (Cena sztuki, MNW 22),
a jednoczesnie wulgarne, dynamiczne i petne zgielku obrazy Jana Steena
czy yzmystowe, duze i ttuste” (Cena sztuki, MNW 24) Jacoba Jordaensa.
Czasami ten podwéjny rytm formy daje si¢ zauwazy¢ w dzietach tego
samego autora. Goyen to jednocze$nie autor prac ,,0 luznej kompozy-
¢ji, watlych, o stabym t¢tnie, nerwowym rysunku” i artysta tworzacy
dzieta petnej krwi, ,[...] o kompozycji prostej jak akord” (Delta, Mnw
17-19), wezesny Jacob van Ruisdael to twérca dziet epickich, spokoj-
nych, powsciagliwych, artysta operujacy przemyslang perspektywa,
u ktérego stosunek nieba ,do ladu jest, jak jeden do czterech” (De/ta,
MNW 15) — przypomina skrupulatnie Herbert i jednoczesnie autor dziet
yuduchowionych”, symulujacych emocjonalizm czlowieczej egzystencji.

Podobna jest tez sytuacja sztuki x1x wieku. Jej klasycznemu nurtowi
patronuja Jacques-Louis David i Paul Cézanne: ,Oto dwa nazwiska
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klasykéw, z ktérych pierwsze otwiera, a drugie zamyka wiek x1x w ma-
larstwie francuskim” (Od Davida do Cézanne’a, wG 202). Obaj jedna-
kowo konsekwentni, cenigcy dyscypling, odpowiedzialno$é, umiar. Ale

obok nich malarze o nieréwnym stylu, tworzacy jak Gustave Courbet
zaréwno dzieta o ,powaznej i mocnej naturze [...] majace w sobie cig-
zar, masywno$¢, twardg materialnos¢ $wiata” (Od Davida..., WG 203),
jak tez obrazy, ktére przesadna uczuciowo$¢ niebezpiecznie zbliza do

kiczu. Corot bywa ,powazny i skromny”, a jednoczesnie jego obrazy
bywaja zbyt zwiewne, ulotne, o rozmytym konturze i niematerialnej

formie. Edouard Manet jest autorem $wietnego portretu (mowa o Por-
trecie Clémenceau: ,Sam kontur, sama czern i szaro$¢, kompozycja niby
statyczna, energiczny zarys glowy, forma zarysowana twardo”, wG 204),
a jednoczesnie tworcg prac ewidentnie nieudanych.

Herbert zwraca tez wielka uwage na role linearyzmu. Zawsze wy-
réznia formy budowane konturem, mocng wyrazng linig, poniewaz
linia nadaje zycie formie, zasila ja energia. Tak jest na obrazach malarzy
sienerniskich, przechowujacych jeszcze kult bizantyriskiego, ikonowego
linearyzmu (Herbert podziwia zwlaszcza ,czuly” linearyzm Sassetty),
podkresla hieratyczny, rzezbiarski linearyzm Piera, linearne zamknig-
cie kompozycji u matych mistrzéw holenderskich czy nawet u Légera,
wyréznia tez konkretno$¢ i konturows precyzje prehistorycznych mi-
strzéw z Lascaux, a takze doktadno$¢ malarstwa egipskiego, w ktérym
»dzikie kaczki wsréd trzcin, karpie w sadzawce — sag malowane z pre-
cyzja niemal naukowq i nie mamy zadnych trudnoéci w rozréznieniu
gatunkow zwierzat i ro$lin” (Labirynt nad morzem, LNM 12). Dostrzega
natomiast swoista niedojrzalos¢ Etruskéw, ktérych sztuka, choé pelna
uroku i wdzigku, wydaje si¢ ,w ciaglej pogoni za nieuchwytna formula
i krystalizacja” (O Etruskach, LNM 163), a takze malarstwo minojskie,
ktére operuje stabg linig, ,jakby zarys przedmiotéw wydobyty byt omdle-
wajaca reka’, a w zwigzku z tym ,przywodzi na mysl ploche i lekko-
myslne rokoko. Jest to sztuka spontaniczna, nerwowa, porywcza, mato
dbajaca o szczeg6l” (Labirynt..., 12). Ten watly rysunek minojczykéw
wydaje si¢ zatem jakim$ wezesnym zwiastunem romantyzmu i Her-
bert zdaje si¢ widzie¢ te zaleznos¢, skoro pisze nieco dalej o portrecie
byka z Knossos, ktéry ,przywodzi na mysl romantykéw, a Delacroix
kopiowatby go z luboscig” (Labirynt.. ., 14). Drazni go réwniez w tym
malarstwie niekonkretnos¢, niematerialno$é, a wigc ,,brak koséca, migsa,
materii, struktury (tak wspaniale oddanej w malarstwie renesansowym),
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owa niesubstancjalnos¢ ludzi, zwierzat i roslin bez korzeni, niepodle-
glych prawom przyciggania, unoszacych si¢ w powietrzu” (Labirynt. ..,
1o—11). Co znamienne, dalszg cz¢$é eseju poswieca Herbert opisowi
katastrofy cywilizacji minojskiej, tak jakby juz malarstwo zapowiadalo
jej przedwczesny zgon.

Réwnie baczng uwage zwraca Herbert na role $wiatla. Swiatto
winno stuzy¢ akcentowaniu formy, musi zachowywaé niezbedng miare,
nie moze by¢ zbyt stabe, bo wtedy forma rozmywa si¢ w mroku, nie
moze by¢ zbyt silne, bo wéwczas materia roztapia si¢ i ginie. By¢ moze
dlatego nie pisal o malarstwie dojrzalego renesansu czy o luministach
baroku, natomiast §wietlny eksperyment impresjonizmu sprawia mu
wizualng przyjemnos$é (przyjemnos$c jest tu jedynym odpowiednim
stowem, zwazywszy, ze impresjonizm nazywa Herbert li ,zabawa
oczarowanych oczu”, Od Davida. .., wG 205) do chwili, gdy $wiatlo nie
unicestwia przedmiotu. Dlatego tez jedno z plécien Claude’a Moneta
opisuje Herbert tak, jakby przedstawiato zagtade materii: ,Swiatto
strawilo materie i ksztalty na czysty kolor” (Od Davida..., wG 205).
Swiatto musi bowiem posiada¢ w obrazie miare, poniewaz kryterium
jego wartosci jako jakosci malarskiej jest zdolno$¢ wydobywania ksztattu.
W momencie, gdy $wiatlo deformuje ksztalt, gdy narusza konkretnos¢
formy, nastepuje zachwianie réwnowagi, a tym samym swoista kata-
strofa przedstawienia, zwiastujaca czy odzwierciedlajaca kryzys kultury.

Obraz pozwala si¢ zatem odczytaé nie tylko jako zesp6t skladajacych
sie nari jakosci malarskich i rozwigzan technicznych, jego kompetencje
sa znacznie szersze. Méwi o sytuacji kultury, o chwilach jej wzrostu
i o momentach kryzysu. Informuje tez o moralnosci spoleczeristw.
Przedmioty artystyczne wyposazone sa bowiem u Herberta w dyspozycje
natury etycznej, s3 nosnikami orzeczen i ocen moralnych. Zdecydowa-
nie géruja nad czlowiekiem, poniewaz jego zmiennosci, gwaltownemu
emocjonalizmowi, ukierunkowaniu na chaos przeciwstawiajg ocalajace
jakosci tak typowe dla poetyki klasycyzmu, ale i dla postawy moralne;j
z ducha klasycyzmu zrodzonej: nieruchomos¢, stabilnos¢, trwalosé,
konkretno$¢. Dlatego na pytanie: ,dlaczego klasycy?” Herbert odpo-
wie w sposéb bezkompromisowy, dlatego bedzie uparcie przypominat
postawe Tucydydesa, Hektora, Katona.

W Brewiarzu [**

Panie, wiem, ze dni moje sq policzone”, EB], ktéry
jest w gruncie rzeczy pigknym poetyckim rozrachunkiem z zyciem,

wyznaje poeta:
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Zycie moje

powinno zatoczy¢ kolo

zamkna¢ si¢ jak dobrze skomponowana sonata
a teraz widz¢ dokladnie

na moment przed koda

porwane akordy

zle zestawione kolory i stowa

jazgot dysonanse

jezyki chaosu

Geometryczny, kolowy ruch istnienia, przedustawna logika przeznacze-
nia, odlegle echa spinozjanskiej tesknoty do spéjnej, uporzadkowane;j

wizji bytu — stale obecny jest u Herberta imperatyw domagajacy si¢

estetyzacji rzeczywistosci, zaklgcia nieobliczalnego rytmu egzystencji

w ksztalt geometrycznego idealu. Autor Pana Cogito zdaje si¢ przyjmo-
waé wobec §wiata postawe swoistego panestetyzmu®, w ktérym estetyka

klasyczna staje si¢ wzorem czynéw i postaw moralnych, uniwersalnym

modelem istnienia, gwarantujacym odrodzenie etyczne i pozwalajacym

na oczyszczenie zycia z brudu nieprawych doswiadczen, ze wszystkiego,
co niedoskonate i utomne (Mafe serce, ENO):

tyle lat cierpliwie

tyle lat daremnie
zmywalem woda litosci
sadz¢ krew obrazy
zeby szlachetne pigkno
uroda istnienia

a moze nawet dobro
mialy we mnie dom

Bohaterowie wierszy Herberta stawieni sg czesto wiasnie ze wzgledu na
te cnote pickna, przejawiajaca si¢ w zachowaniu, w postawie, w gescie,
w decyzji. Ilustracja postawy moralnej wywiedzionej z poczucia estetyki
jest czyn Katona, ktéry przed $miercig troszezy si¢ wiasnie o estetyke

8 Przywotuje tu poglad Harolda Osborne’a (zob. H. Osborne, O wartosciach moral-
nych i estetycznych, ttam. M. Golaszewska [w:] Ethos sztuki. Materialy z Ogélnopolskie
Sesji Estetycznej. Mogilany, maj 1983, red. M. Golaszewska Warszawa—Krakéw, 1985).
Dosé wezesnym swiadectwem predylekeji do estetyzujacego ogladu rzeczywistosci
byl planowany, cho¢ chyba niezrealizowany przez Herberta tekst pod tytulem O es-
tetycznym aspekcie systemow filozoficznych. Wspomina o tym K.A. Jeleriski (zob. tenze,
Zbigniew Herbert, ,Zeszyty Literackie” 1999, nr 68, s.76).
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zachowania, a zatem o ,wybér pozycji/[...] wybér gestu/ wybér ostat-
niego stowa (Pan Cogito o postawie wyprostowanej, PC), a jego postawa
zdecydowanie rézni si¢ od zachowania pozostatych mieszkaricéw Ut-
tyki, miotajacych si¢ w przerazeniu, ulegajacych ,epidemii instynktu
samozachowawczego”, a wigc zatracajacych pickno estetyczne razem
z moralnym. Podobnie wyniosla, pelng godnosci postawe zachowuje
Tucydydes przed sadem ateriskim (D/aczego klasycy, N), Charlotta Cor-
day — ofiara rewolucyjnego chaosu, jadaca na szafot ,,po$réd wyjacych
tluméw rzucanych w twarz ogryzkéw [...] posréd ztorzeczerni ale jakby
w koronie” (Mademoiselle Corday, R),1 podobne wewnetrzne pigkno, ale
i pickno gestu znamionuje czyn tarniny, ktéra ,wbrew instynktowi zycia
$wietej strategii przetrwania [...]/ rozpoczyna solowy koncert/ w zimnej
pustej sali” i jest wéwczas ,jak pickni mlodzi ochotnicy/ ktérzy ging
w pierwszym dniu wojny/[...] tak tarnino — przypomina podmiot —
kilka czystych taktéw/ to bardzo duzo/to wszystko” (Tarnina, ENO).

Co znamienne, postawy te, pelne godnosci, wyniostosci, wewnetrz-
nego pickna, skontrastowane sa zwykle z aestetyzmem zgietkliwej cizby,
a taka wlasnie konstrukcja napiecia przypomina kompozycje przedsta-
wien malarskich, w ktérych powsciggliwos¢ jednostek zestawiona jest
z dynamizmem zbiorowosci, lub odwrotnie, statyka grupy skontrasto-
wana jest z jednostkowym dramatem. Tak jest miedzy innymi u Piera,
ktéry ,jesli juz chee wyrazi¢ dramat [...], to otacza swoja bohaterke
grupa zdziwionych dziewczat [chodzi o obraz Odwiedziny krélowej Saby
u Salomona — P.S.] 1 dla wigkszego kontrastu dodaje jeszcze stojace pod
drzewem konie i dwu giermkéw” (Piero della Francesca, Bo 183), albo
w podziwianych przez Herberta freskach Altichiera. Dzielo ,powazne,
patetyczne, znakomite, usytuowane jest posréd jarmarcznych kolo-
réw otoczenia, a przedstawia tlum calkowicie obojetny na zdarzenie”
[ Ukrzyzowanie — P.S.], tak ze przypomina nawet Bruegla ,i jego me-
tod¢ przedstawiania waznych wydarzen na tle obojetnego ludzkiego
krajobrazu” (Aitichiero, WG 89).

W tej estetycznie zorientowanej etyce Herberta miejsce centralne
zajmuje oczywiscie dzielo sztuki. To ono dostarcza przykiadu, to ono
jest wzorem, to z niego czlowiek winien bra¢ przykiad, to dzieto sztuki —
uciele$nione pickno moze zawiera¢ w sobie etyczng site, wrazliwos¢ na
piekno moze uchronié¢ przed chaosem, moze ocali¢ czlowieczeristwo.
Estetyka — przypomina poeta — ,,moze by¢ pomocna w zyciu / nie nalezy
zaniedbywa¢ nauki o picknie” (Potgga smaku, Rom).
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Przedmioty, o ktérych méwi Herbert, sa realne i wierne, ofiarowuja
czlowiekowi swe istnienie, swe pigkno, namacalng realnos¢, pozwalaja
si¢ podziwiaé, umozliwiaja identyfikacje wéréd chaosu $wiata. Dlatego
ogladajac doryckie kolumny, spedza Herbert wéréd nich caly dzien,
aby poczu¢ ich cieplo i zapach, Arles przypomina mu dzikie, spetane
zwierze i nawet surowy kamien nabiera cielesnego, ludzkiego ciepta.
Przedmiot jest bowiem sprzymierzericem czlowieka, za sprawa swych
prostych, konkretnych sktadnikéw potwierdza realnos¢ swiata i daje
mu poczucie pewnosci. Przedmiot nigdy nie jest martwy czy bierny, jest
aktywnym, twérczym elementem ludzkiej egzystencji. Swéj szacunek
dla przedmiotu deklaruje Herbert w sposéb jednoznaczny:

Pragnatem zawsze, zeby nie opuszczala mnie wiara, iz wielkie dzieta ducha sg
bardziej obiektywne od nas. I one beda nas sadzi¢. Ktos stusznie powiedziat, ze
to nie tylko my czytamy Homera, ogladamy freski Giotta, stuchamy Mozarta,
ale Homer, Giotto i Mozart przypatrujg si¢, przystuchuja nam i stwierdzajg naszg
préznosé i glupote (Duszyczka, LNM 91).

Dawni mistrzowie przynosza wazng wiedzg, ich dziela przywracaja
$wiatu moralne proporcje, uzmystawiaja, jakie jest miejsce czlowieka
w tradycji, jaka jest jego autentyczna warto$¢, uswiadamiajg hierarchieg
moralng, demaskuja stabosci, przywracaja $wiatu harmonig, a swym
obiektywnym spojrzeniem z glebi czasu, spojrzeniem, w ktérym zmie-
$cily si¢ wieki tradycji, obyczajéw, pamiec¢ historii, przynosza ocene
chlodng, obiektywng, sprawiedliwa. Dlatego podmiot Herberta przy-
woluje ich imiona w chwilach wymagajacych wsparcia, obecnosci
autorytetu, gdy réwnowaga $wiata zewnetrznego zostaje naruszona
(Dawni Mistrzowie, ROM):

wzywam was Starzy Mistrzowie
w cigzkich chwilach zwatpienia

sprawcie niech spadnie ze mnie

wezowa tuska pychy

Dzieto sztuki wyposazone jest zatem w pewien moralny naddatek, przez
ktéry wchodzi ono w relacje z czlowiekiem. Staje si¢ w ten sposéb
wspéluczestnikiem ludzkiego losu, dzieli historyczne sukcesy i porazki
pokolen, jest swiadkiem moralnych tryumféw i klesk, tak jak rosyjska
ikona czasem staje si¢ przedmiotem kultu, czasem ofiarg przesladowari
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i egzekucji. Szacunek dla przedmiotu, obrona przed zniszczeniem
stajg si¢ w tych warunkach elementarnym nakazem czlowieczenstwa,
poniewaz ,,przedmioty to tez nasi blizni wymagajacy opieki, albowiem
pozbawione s3 mowy i zdolnosci stawiania czynnego oporu” (Wezet Gor-
dyjski, WG 79). Konieczno$¢ przymierza ze §wiatem przedmiotéw, obo-
wigzek zrozumienia i wspélczucia objawia si¢ zwlaszcza w przypadku
torm okaleczonych, ruin, kalekich posagéw, dziel, ktérym czas odebral
jaka$ czastke urody, jakas czastke ciata: ,W ogrodzie sztuki znajduje
si¢ wielki szpital form okaleczonych i umierajacych. [...] Podobnie
jak chorzy, oczekuja one naszego wspélczucia i zrozumienia. Jesli im
tego poskapimy, odejda, pozostawiajac nas w samotnosci” (Labirynt
nad morzem, LNM 13). Obecnos$¢ przedmiotu — jego realnosé, konkret-
no$¢é, ,stalos¢” — potwierdza status podmiotu, czyni go pewniejszym,
bezpieczniejszym, chroni przed utrata poczucia rzeczywistosci, nisz-
czacym dzialaniem abstrakgji i chaosu. Przedmiot, a zwlaszcza arcy-
dzielo uczy czlowieka pokory, skromnosci, unicestwia jego egotyzm,
przywraca krytycyzm, pomaga zrozumie¢ zycie i przyja¢ wobec niego
wlasciwg postawe:

Jest dobrym prawem arcydziel, ze burza nasza zarozumiala pewnos¢ i ze kwestionuja
nasza wazno$¢. Zabieraly one czg¢$¢ mojej rzeczywistosci, nakazywaly milczenie,
zaprzestanie mysiej krzataniny wokét spraw niewaznych i gtupich. Nie pozwalaly
takze, ,azebym — jak méwi $w. Tomasz More — klopotat si¢ zbyt wiele wokét
tego panoszacego sie czegos, ktore nazywa si¢ »ja«” (Duszyczka, LNM 9O).

Dzielo sztuki nie jest zatem wylacznie przedmiotem podziwu, ale
przede wszystkim odpowiedzig. Obrazy Duccia i Sassetty odpowiadaja
na pytanie o sile tradycji, obrazy Piera na pytanie o to, co trwale i nie-
zmienne, dzieje Torrentiusa przypominaja o bezwzglednej potrzebie
umiaru, a obraz Duystera orzeka o absolutnej wartosci gustu, wykwintu
i dobrego smaku, poniewaz nawet malowane przezen postacie repre-
zentujg ,poetyke stroju klasyczng, a zatem wieczng” (Willem Duyster. ..,
MD 58). Dziela starych mistrzéw skrywaja sekret pigkna, wiedz¢ na
temat dobra i zla, proponuja estetyczny imperatyw zdolny reanimo-
wa¢ kulture harmonii i fadu. Herbert — zgodnie z dobrym zwyczajem
klasyka — zawsze staral si¢ wprowadzaé w rzeczywistos¢ porzadek,
nadawac jej proporcje, demaskowa¢ pozory, odczuwal lek przed tym,
co abstrakcyjne i nieokreslone. Ubolewal nad ekspansja zwodniczych
teorii, stwarzajacych iluzje rzeczywistosci i dystansujacych czlowieka
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od tego, co pewne i trwale. Abstrakeji, nieokreslonosci, pomieszaniu,
chaosowi przeciwstawial uparte (Kofatka, HPG):

tak — tak

nie — nie

na przekér moralnej atrofii wspélczesnosci wierzyl, ze ,Prawo Tablice

Zakon —trwa” (Do Henryka Elzenberga w stulecie Jego urodzin, R), a jego

duchowy testament jest jednoczesnie wyznaniem wiary i przestroga:
»Wierze, ze sa rzeczy pickne i brzydkie, dobre i zle, szlachetne i podle.
I'biada takim strukturom, w ktérych te granice zostang zatarte w imie

czegokolwiek” (Jesti masz dwie drogi... Rozmawia Krystyna Nastulanka,
WYW 48).
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Miedzy narracja a obrazem

Zbigniew Herbert jako antropolog historii

Znaleziska [...] stanowig jeden z elementéw uporzadkowanego obrazu przesztosci,
s3 jednoczesnie objawieniem historycznego tia, na ktérym wszyscy, swiadomie

lub nie$wiadomie, gramy swoje role.

Leonard Woolleyz

Wigzy i obustronne zapozyczenia Iaczace literaturoznawstwo z meto-
dologia historii sg nie tylko pochodng naturalnego przeplywu inspiracji
mi¢dzy pokrewnymi dyscyplinami humanistyki. Sg przede wszystkim
poklosiem endogennego zwiazku miedzy literaturg a historig i eg-
zogennych polaczenn migdzy historiografia a literackoscia. O ile te
drugie, uswiadamiane i penetrowane w ostatnich dekadach z duza
konsekwencja przede wszystkim przez historykéw, odkrywajacych
literacka genealogie i genologie swych narracji, wyznaczaja nowe ,,po-
wszechniki” metodologii historii, o tyle te pierwsze pozwalaja ujrze¢
w literaturze przestrzen — powtérze tu stowa Wooleya z motta do tego
szkicu — ,objawien historycznego tla, na ktérym wszyscy, sSwiadomie
lub nieswiadomie, gramy swoje role”3.

Historiografia spotyka si¢ z literackoscig tak, jak literatura spotyka
sie z historig, czyniac z niej przedmiot rekonstrukeji, nade wszystko zas

I Prezentowany tekst byl opublikowany w tomie Jaka antropologia literatury
Jest dzisiaj mozliwa?, red. P. Czaplinski, A. Legezynska, M. Telicki, Poznan 2010,
$.223—240.

2 L. Woolley, W poszukiwaniu przeszlosci, ttum. W. Adamski, Warszawa 1964.
Cyt za: Labirynt nad morzem, LNM 22. Motto to przejmuj¢ wlasnie od Zbigniewa
Herberta, jest to bowiem fragment sentencji, jaka poeta opatrzyl trzecia czes¢ ty-
tulowego szkicu Labiryntu nad morzem.

3 Tamze.
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oferujac sposéb terazniejszego doswiadczania przesziosci. Literatura

bowiem, dysponujac nie tylko narracja, ale i poetyckim obrazem, w na-
turalny sposéb umozliwia harmonijne laczenie obu wymienionych per-
spektyw. Oferuje szans¢ dopetniania rekonstrukeji przez doswiadczanie,
ktére Wooley nazwie ,,objawieniem”, a bohater tego szkicu — Zbigniew

Herbert — ,powtérzeniem” dramatu. W tym drugim planie obcowa-
nia z przeszloscig dokonuje si¢ przekroczenie historii (historiografii)

w kierunku antropologii, uyjmowanej jako domena ,ja”, ktére poszukuje

zrozumienia ,,Innego”. Tak przynajmniej rzecz formuluje Clifford Ge-
ertz, wskazujac réwnoczesnie, ze to charakterystyczne dla antropologii

pragnienie historyk z jednej strony podziela, z drugiej jednak znaczaco

przeksztalca, inaczej rozumiejgc charakter relacji, jaka wigze ,ja” (,my”)

z JInnym”. W szkicu Historia i antropologia Geertz pisze:

Odsrodkowy ruch [...], ktéry stale znaczy oba przedsiewzigcia [histori¢ i antro-
pologie — A.S ], ich zainteresowanie [...] ,Innym”, gwarantuje pomiedzy nimi
pewne powinowactwo chemiczne. [...] Zajmowanie si¢ $wiatem ,gdzie indziej”
sprowadza si¢ z grubsza do tego samego, niezaleznie od tego, czy to ,gdzie indziej”
jest dawno temu, czy tez znajduje si¢ daleko od nas®.

Szczegbélowych réznic nie sposéb jednak zignorowaé, bowiem: ,Dla
wyobrazni historycznej »my« jest Iacznikiem w genealogii kulturowej,
a »tu« jest dziedzictwem. Dla wyobrazni antropologicznej »my« jest
hastem w slowniku kultury, a »tu« jest dom?®”. Inaczej méwiac, antropo-
logiczne rozumienie ,Innego” w wigkszym stopniu zwigzane jest z jakims

tu i teraz®

,z miejscem (domem) zamieszkiwanym w przestrzeni fizycz-
nej i mentalnej przez tych, ktérzy sa przedmiotem ,etnograficznego
portretu”. Odnosi si¢ to zreszta takze w pewnym sensie do ,ja”, ktére
podejmuje si¢ trudu zrozumienia obcej kultury i minionego czasu.
Jeszcze bardziej do ,ja”, ktére uznaje, ze badanie obcosci czy innosci we
wlasnej kulturze jest réwnie interesujace i wazkie, jak podejmowanie

w tym celu wypraw na inne kontynenty?.

4 C. Geertz, Historia i antropologia, ,Konteksty” 1997, nr 1-2, s.7.

5 Tamze.

6 Ze strony historykéw wywoluje to nawet — jak twierdzi Geertz — zarzut , te-
razniejszyzmu” (zob. tamze, s. 6).

7 Dariusz Czaja wyrazi to radykalnie: ,Chce ni mniej, ni wigcej tylko powiedzie¢,
ze geograficznie badz kulturowo pojeta odmiennos¢ nie jest warunkiem koniecz-
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Réznicg miedzy historia a antropologia zdaje si¢ Geertz sprowa-
dzaé w istocie do stopnia dystansu mi¢gdzy moim a obcym czy miedzy
terazniejszym i przeszlym. To, co historia podtrzymuje, antropologia
oslabia, jej punkt widzenia bowiem jest osadzony w, by tak rzec, tutej-
szym teraz, nawet jesli jego przedmiotem jest to, co oddalone czy odlegte.
Geertz zwraca wielokrotnie uwage na t¢ paradoksalng wspéiobecnosé
portretowanego i portretujgcego.

Literaturoznawcy szczegélnie ciekawy wyda si¢ fakt, ze amerykariski
badacz wspéibieznosé, a réwnoczes$nie odmiennos¢ historii i antropo-
logii opisze jezykiem poetyki, a scislej, z uzyciem poje¢ dobrze poetyce
opisowej znanych. Powie tak: ,Antropologia daje obraz, historia daje
dramat”®.

Przyktadéw odnajdzie Geertz wiele. Druga cz¢s¢ przywolywanego
szkicu wypelniajg komentarze do rozpraw tych historykéw spolecz-
nych, ktérzy zaangazowali si¢ w antropologiczne idee i wykorzystuja
antropologiczne materialy, oraz tych antropologéw, ktérzy zdecydo-
wali si¢ siggnac po tematy zarezerwowane wezesniej dla historykéw.
Reasumujac, autor Historii i antropologii podkredli, Ze to obustronne,
cenne i niejako naturalne zapozyczanie si¢ dwu dyscyplin nie moze
polega¢ — co wazne — ,na zlaniu dwéch akademickich dziedzin w nowe
To-lub-Owo, lecz na przedefiniowaniu obu w terminach dyscypliny
przeciwnej”®. Chodzi bowiem w istocie o nowg jakos¢ tak historii, jak
i antropologii, o zainteresowanie si¢

antropologii nie samg przeszloscig (zawsze bylismy nig zainteresowani), lecz
sposobami, w jakich historycy uobecniaja jej sens, i zainteresowanie historykéw
nie samg obecnoscig kulturowg (to wiedziat juz Herodot), lecz antropologicznymi
sposobami przyblizenia jej"°.

W efekcie taczenia czy tez uzupelniania si¢ obu optyk powsta¢ moze,
powstaje — powie aprobatywnie Geertz — ,Antropologiczna tragedia

nym do tego, by antropologie¢ »uprawiaé«” (D. Czaja, Sygnatura i fragment. Narracje
antropologiczne, Krakéw 2004, s.10).

8 C. Geertz, Historia i antropologia. .., s.8. W oryginale zdanie to brzmi naste-
pujaco: ,Antropology gest the tableau, History gest the drama” (C. Geertz, History and
Antropology, ,New Literary History”, vol. 21, No. 2, Winter 1990, s.326).

9 Tamze,s.9.

10 Tamze, 11.



228 Agata Stankowska

z Historyczng fabulg”™. Rozumiem, ze chodzi tu o taki rodzaj dyskursu
naukowego (historycznego i antropologicznego réwnoczesnie), ktéry
nie tracac z oczu swych pierwotnych tematéw i powinnosci, zyskuje
pozytywne cechy dyscypliny siostrzanej. W przypadku historii chodzi
o zniwelowanie dystansu mig¢dzy ,ja” a przeszioscia, migdzy dziedzic-
twem a domem.

Mozna oczywiscie powiedzied, ze rozstrzygniecie, do jakiego nama-
wia Geertz, jest w istocie rozwigzaniem antropologa. Wsréd niektérych
historykéw obserwujemy jednak od dluzszego czasu cheé analogiczng.
Zasadza si¢ ona nie tylko na podejmowaniu tematéw przypisanych do
badan etnograficznych i kulturowych, ale przede wszystkim na postawie-
niu pytania o status historyka jako antropologa. Ostatecznym obiektem
badan historyka w tej perspektywie nie sa wydarzenia, lecz czlowiek,
a doktadniej cztowiek w wydarzeniach, na ktérych przebieg wplyw maja
nie tylko wladcy i dzieje, ale takze mentalnos¢, srodowisko, przyroda.

Tak przynajmniej rozumiem kierunek kumulujacych si¢ przemian
nieklasycznej historiografii, opisywanych przez Wojciecha Wrzoska™
i Tomasza Wislicza® miedzy innymi jako stopniowe przyznawanie hi-
storykowi prawa do subiektywnosci i wlaczania si¢ — poprzez interpre-
tacje —w opisywany, przeszly swiat. Wislicz ten wymiar subiektywnosci
historycznej okresli jako pochodng faktu, iz ,ostatecznym obiektem
badan historyka jest czlowiek™#. Napisze:

W tym samym stopniu, co przez ch¢¢ wyjasnienia, historyk jest pobudzony wolg
spotkania. Jego troska o przekazanie prawdy nie pozwala na wspétodczuwanie
z obiektem, ale dazy do tego w perspektywie historycznej, tak aby w owym
chronologicznym przeniesieniu, ktérego musi dokona¢, za punkt wyjscia przyjac
inng osobe. W ten sposéb badanie historyczne staje si¢ réwniez przemieszczeniem
w inng subiektywnos¢. Osiagniecie obiektywnosci historycznej, pozwalajacej
lepiej uja¢ umystowosé i czyny ludzi z przeszlosci, jest zatem uzaleznione od
historycznej subiektywnosci, a ta zawsze bedzie pocigga¢ nowe interpretacje

i sposoby odczytania's.

1I Tamze, s.8.

12 Zob. W. Wrzosek, Historia — kultura — metafora. Powstanie nieklasycznej hi-
storiografii, Wroctaw 1995.

13 Zob. T. Wislicz, Krotkie trwanie. Problemy historiografii francuskiej lat dzie-
wigédziesigtych xx wieku, Warszawa 2004.

14 Tamze, s.55.

15 Tamze, s.55—56. Wislicz wyréznia za Ricceurem cztery wymiary subiektyw-

nosci historyka.
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W ksigzce, z ktérej pochodzi cytowany fragment, Wislicz akcentuje

role, jaka w historiografii francuskiej korica lat 8o. odegrala odnowiona

recepcja pism Paula Ricceura. Narastal wéwezas kryzys epistemologicz-
ny, wywolany w znacznej mierze przez tezy amerykanskiego postmo-
dernizmu, w tym ,historii retorycznej” Haydena White’a. Jest to czas,
w ktérym w najwazniejszym dla historiografii francuskiej srodowisku

»2Annales” dochodzi do tak zwanego zwrotu krytycznego™, po ktérym

w wyniku szerokiej dyskusji i przejmowania réznorakich inspiracji

(takze od wloskiej mikrohistorii'7), wyksztalca si¢ nowy sposéb pa-
trzenia na proces historyczny i historiografie. Pierwszy ,odbija si¢

w wielosci doswiadczen egzystencjalnych, indywidualnych i niereduko-
walnych™®. Druga jawi jako komentarz do przesztosci i propozycii jej

rozumienia.

Proces historyczny — komentuje to antropologizujace ujecie Wislicz — zawsze
bedzie zatem wieloznaczny i zawsze osobowosé historyka bedzie odgrywata
aktywna role w nadawanie mu sensu. Postep historii jako nauki polega za-
tem nie na kumulacji danych, lecz [...] na przestawieniu obiektywu i zmianie
ogniskowej. [...] Uznano — referuje dalej Wislicz — ze rzeczywistosci spoteczne
powinno si¢ analizowaé jako konstrukeje historyczne aktoréw indywidualnych
izbiorowych, a nie jako naturalne lub dane. Zmianie ulegty odwolania do innych
nauk spolecznych, wéréd ktérych doceniono etnometodologie, hermeneutyke
czy antropologie Clifforda Geertza™.

Jezeli wspominam, z koniecznosci marginesowo, o tych wazkich dla
metodologii historii (zwlaszcza francuskiej) dyskusjach, to po to, by
zwréci¢ uwage, ze w innym $wietle ukazuja one zwigzki miedzy lite-
raturg a historiografig. O ile narratywisci ktada nacisk na literackos¢
historiografii, o tyle w §wietle ,zwrotu krytycznego” literatura jawi si¢
nie tylko jako dostarczyciel retorycznych struktur, czynigcych z histo-
riografii rodzaj pisarstwa (co nie zostaje zreszta odrzucone), ale takze
jako zbiér obrazéw: przedstawien oferujacych ,potencjalnemu odbiorcy

16 Nazwa pochodzi od tytutu artykutu wstepnego, jaki ukazat si¢ w drugim
zeszycie ,Annales” z 1988 roku. Za szczytowe osiggniecie tego zwrotu uwaza sig
zbiér studiéw pod tytulem Les Formes de l'expérience. Une autre histoire sociale, wydany
w 1995 roku pod redakcja Bernarda Lepetita.

17 Zob. T. Wiélicz, Krétkie trwanie..., s.14.

18 Tamze, s.14.

19 Tamze, s.14, 17.
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mozliwo$¢ doswiadczania dwéch réznych obecnosci w tym samym

czasie”*°

— wlasnej i obcej, przeszlej i obecne;.
Prébujacy odpowiedzie¢ na pytanie, czym jest antropologia literatury,

Wolfgang Iser pisal:

Obrazowanie literackie dostarcza sposobu przekraczania zakazéw i resentymentéw,
oferujgc tym samym sublimacje nieosiggalng w zlozonej strukturze ludzkiej
rzeczywistosci. Sublimacja nie stanowi jednak tylko i wylacznie drogi wyjscia
z zewngetrznej pozycji, umozliwia bowiem takze zajecie stanowiska wewngtrz
kultury, z ktérego mozna $ledzi¢ kierujace nig sily. Dzieje si¢ tak ze wzgledu
na jej podwéjng role: z psychologicznego punktu widzenia sublimacja stanowi
forme ucieczki, za§ w znaczeniu pierwotnym, jako poczucie wzniostosci [#he
sublime], stanowi imitacj¢ pragnienia, a wi¢c dostarcza srodkéw do jej pokonania.
Literatura umozliwia zatem cos, czego nie da si¢ uzyska¢ w inny sposéb: pozwala
na czytanie kultury®".

Moglibysmy zapytaé: czy literatura umozliwia takze czytanie historii?
Jesli tak, to w tym wlasnie sensie, w jakim o czytaniu kultury pisze
Iser. Przynajmniej tak zdaja si¢ sadzi¢ ci, ktérzy zastanawiajg si¢ nad
antropologicznymi sposobami przyblizania historii. Przedstawienie
odgrywa tu role kluczows. Z prostego powodu. Podstawiajac w miejsce
rzeczywistosci znak, otwiera wszak mozliwo$¢ interpretacji analogiczne;j
do tej, ktérej dokonywali w rzeczywistosci ci, ktérzy tworzyli historig.
Zapyta Ricceur: ,,Czy historyk jako ten, kto uprawia historie, przeno-
szac ja na plaszczyzne uczonego dyskursu, nie nasladuje aby w twérezy
sposdb gestu interpretacyjnego, za pomoca ktérego ci, ktérzy tworza
historig, usitujg zrozumie¢ siebie i §wiat?”**. Pytanie jest tu rzecz jasna
jedynie retoryczne, a odpowiedz twierdzaca. Wlasnie jako przeznaczo-
ny do interpretacji tekst/przedstawienie umozliwia — by sparafrazowac
jeszcze raz Isera — zajgcie stanowiska wewnatrz historii. W tym ujeciu
przyznanie historykowi prawa do subiektywnosci nie taczy sie, co wazne,
z przekresleniem réznicy miedzy historig a literaturg i miedzy faktem
a fikcja, na co ktadli nacisk narratywisci. Przeciwnie, zostaje ona pod-
trzymana, a jednoczesnie ukazana jako dialektyka reprezentacji, ktéra

20 W. Iser, Czym jest antropologia literatury?, Teksty Drugie” 2006, z. 5, s.32.

21 Tamze, s.24. W przypisie Iser odsyta do tekstu P. Ricceura, w ktérym fran-
cuski filozof opisuje nature sublimacji (P. Ricceur, Freud and Philosophy: an Essay in
Interpretation, thum. S. Savage, New Haven 1970, s. 497-498 i nn.).

22 P. Ricceur, Pamigc, historia, zapomnienie, ttum. J. Marganski, Krakéw 2006,

s.306.
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réwnoczesnie odsuwa, ale i umozliwia zblizenie; ,podstawienie znaku
w miejsce rzeczywistosci, znéw oznacza to, ze rzeczywisto$¢ musi
ponownie dojs¢ do glosu [...]* — napisze Iser. , Figury jezyka okazuja
si¢ figurami mysli, ktére narracyjna czytelno$¢ uzupelniaja o wymiar
ukazywania”** — powie Ricceur — akcentujac, iz czytelnos¢ przemiesz-
czona by¢ moze w przedstawieniu w strone widzialnosci.

No, wlasnie: moze, ale nie musi. Nawet jesli uzna¢ Ricoeurowska
teze za trafng® w pewnej mierze w odniesieniu do historii i literatury
czy szerzej — historii i sztuki w ogéle, to jednak stopient owej tratnosci
wzrasta wyraznie w pewnym okreslonym typie artystycznych przedsta-
wien. Nieprzypadkowo w trakcie poszukiwania odpowiedzi na pytanie
o przydatnos¢ znanych poetyce opisowej typéw literackich przedsta-
wien do prezentacji historii, a wiec przywracania i doswiadczania tego,

23 W. Iser, Czym jest..., s.22. Warto w tym miejscu dodaé, iz twierdzenie takie
mozliwe jest tylko, jesli przyjmiemy okreslony sposéb rozumienia reprezentaciji.
Dwa podstawowe ujecia, jakie proponuje literatura nowoczesna, okreslane bywaja
mianem Proustowskiej i Mallarméanskiej. Czyni tak Michal Pawel Markowski,
piszac: , Te dwa modele myslenia o reprezentacji nie daja si¢ ze sobg uzgodnié. Jeden
z nich — Mallarméariski — ujmujac relacje miedzy slowami a rzeczami w kategoriach
wymiany, traktuje reprezentacje jako zastepstwo rzeczy reprezentowanej, a wiec jej
unieobecnienie. Drugi — Proustowski —z pewnego typu reprezentacji czyni okazje do
uobecniania tego, co — teraz, aktualnie, przed oczami odbiorcy — nie istnieje. Jednak
w obydwu wypadkach reprezentacja spelnia¢ ma jedna zasadnicza funkcje, funkcje
uobecniania, z tg tylko réznica, ze co innego staje sie jej przedmiotem. Dla Mallar-
mégo uobecnia si¢ samo przedstawienie, odiaczne od przedstawianej rzeczywistosci.
Dla Prousta obecne w przedstawieniu jest to, co minione, a czego dojmujaca obecno$é
odczué mozna, traktujac przedstawienie jako nosnik objawienia, ktére mozliwe jest
tylko o tyle, o ile samo przedstawienie uczestniczy w tym, co przedstawione. Mal-
larmé mysli o reprezentacji w kategoriach rozlacznosci i dlatego kladzie szczegélny
nacisk na autonomie jezyka, na blyszczace paciorki mowy, dziwiace si¢ sobie, a nie
$wiatu. Proust natomiast mysli o reprezentacji w kategoriach uczestnictwa i dlatego
utracona rzeczywisto$¢ lata moze zmartwychwstawa¢ na opromienionej jej $wiatlem
scenie pamieci. Mallarméanski kwiat jest mysla »nieobecna w zadnym bukiecies,
cho¢ bez watpienia obecng w samym jezyku. Proustowskie lato realnie powraca we
wspomnieniu, kompensujgc tym samym niedostatki obrazu” (M.P. Markowski, Prag-
nienie obecnosci. Filozofie reprezentacyi od Platona do Kartezjusza, Gdanisk 1999, s. 9—10).

24 P. Ricceur, Pamigd, historia. .., s.370.

25 Potwierdzenie badz zaprzeczenie zalezy od tego, jak bedziemy rozumieé

reprezentacje i ktéry z jej modeli, znanych literaturze nowoczesnej, przyjmiemy.
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co nieobecne, rodzi si¢ wspomniany wezesniej ,prestiz obrazu”. Tylko
obraz potrafi bowiem dopelni¢ niedostatki narracji.

Na czym te ostatnie polegaja? Przede wszystkim na nieusuwalnosci
i niepokonywalnosci epickiego dystansu, ktéry uniemozliwia zblizenie
miedzy przeszloscig a terazniejszoscia, migdzy ,momentem uprawiania

”26

historii”a ,,momentem tworzenia historii”*°, miedzy — jak inaczej nazwie

to Ricoeur — ,reprezentacja-obiektem” a ,reprezentacja-zabiegiem”.

Obraz, inaczej niz narracja, niweluje ten dystans dzigki swej syn-
chronicznej naturze. Historia przedstawiona w obrazie okazuje si¢ te-
razniejsza w sensie terazniejszosci dzialajacych w niej podmiotéw, do
ktérych nalezy takze historyk, a w dalszej kolejnosci kazdy odbiorca
iinterpretator dzieta. Nie sposéb nie zauwazy¢ — co Ricoeur podkresli —
ze dotykamy tu ,zagadnienia, ktére wykracza poza sfere mozliwosci
epistemologii historiografii i osigga prég ontologii istnienia w historii”*.
Francuski filozof okresli go mianem ,kondycji historycznej”?, co po raz
kolejny uzmystawia antropologiczng perspektywe ujecia, pobrzmiewa-
jaca w pracach zwolennikéw i kontynuatoréw ,zwrotu krytycznego™°.

Tak nakreslona réznica migdzy narracja a obrazem bylaby zatem
pochodng dwu odmiennych postaw przyjmowanych wobec historii:
epistemologicznej i ontologicznej. Wyrazataby réznice migdzy pozna-
niem a praktyka, wiedza a kondycja. W ujeciu Ricoeura nie taczy ich,
co trzeba bardzo wyraznie zaakcentowaé, alternatywa, lecz koniunkcja.

26 7Zob. P. Riceeur, Historycznosé a historia filozofii [w:] Drogi wspdlczesnej filozofii,
tlum. S. Cichowicz i in., wyb., wstep M. J. Siemek, Warszawa 1978, s. 261.

27 Zob. P. Riceeur, Pamigé, historia. .., s.305—306.

28 Tamze, s.368.

29 Tamze.

30 Pisze Wislicz: ,,0d korica lat osiemdziesigtych francuscy historycy zaczeli
zwracaé uwage nie tylko na to, co pisza, lecz takze jak pisza. Na przyktad Georges
Duby [...] zauwazyt, ze od pewnego czasu uzywa w opracowaniach stowa »jac.
W ten sposéb ostrzega czytelnika, ze jego zadaniem nie jest ukazywanie prawdy,
lecz sugerowanie prawdopodobienistwa poprzez przedstawienie obrazu, ktéry on
sam uczciwie uwaza za prawdziwy. Co wigcej, prace historyka poréwnal Duby do
dzialalnosci rezysera, ktérego zamierzeniem jest ukazanie »prawdziwego zycia,
lecz — rzecz jasna — ukazuje on raczej swoje wlasne problemy. Podobnie wyglada to
w przypadku historyka, cho¢ powinien on moze bardziej si¢ kontrolowa¢, jednak nie
dlawi¢ swoich namigtno$ci”. Wislicz referuje tu spostrzezenia, jakie Duby poczynil
w ksigzce L'Histoire continue, podsumowujacej doswiadczenia zawodowe badacza
(T. Wislicz, Krétkie trwanie. .., s.59).
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Filozof nie chcialby zastapienia, ale dopelnienia narracji przez obraz.
Charakterystyczne, ze operacje historiograficzna autor Pamigci, historii,
zapomnienia opisuje jako koegzystencje trzech przenikajacych sie faz:
dokumentalnej (rozpatrujacej zgromadzone w archiwum $wiadectwa),
wyjasniajaco/rozumiejacej i przedstawieniowe;.

W tym ostatnim planie historyk juz nie tylko poznaje, ale i uprawia
historie, odnajduje swe miejsca w terazniejszosci, ktéra jest stykiem tego,
co przeszle i tego, co obecne, a ,tylko w tych dwéch zywiotach [prze-
szlosci i terazniejszosci — A.S.] cztowiek moze zy¢ naprawde, najpetniej”
(Labirynt nad morzem, LNM 53-54). ,Moze udaloby si¢ nam dokona¢
rzeczy niezwyktych — sprzymierzy¢ czasy, pogodzi¢ zmarlych z zywymi”
(Labirynt nad morzem, LNM 55). Autorem tej ostatniej formuly nie jest
juz przywolywany wielokrotnie Paul Ricceur, lecz gtéwny bohater tego
szkicu — Zbigniew Herbert.

Najwyzsza pora na teze historycznoliteracka. Otéz teorie tego,
o czym w latach 8o. pisali metodolodzy ,krytycznego zwrotu”, zain-
spirowani mysla Ricceura, a czego sp6jny wyklad on sam przedstawit
w Pamigci, historii, zapomnienin®, czytelnik literatury polskiej odnajdzie
w skromnym, zdawaloby si¢ diariuszowym, tomie esejéw Zbigniewa
Herberta — szkicéw powstalych na kanwie wrazen i przemyslen autora
Napisu z jego pierwszej podrézy do Gregji, podjetej w towarzystwie
Magdaleny i Zbigniewa Czajkowskich we wrzesniu i listopadzie 1964
roku?*. Mowa oczywiscie o Labiryncie nad morzem. Osobliwoécig tego

31 Warto zaznaczy¢, ze obszerny rozdzial tej ksiazki Ricoeur poswiecit omé-
wieniu zmian, jakie zaszly we francuskiej historiografii. Filozof opisuje je na kanwie
kolejnych odslon historii mentalnosci i sporéw metodologicznych toczonych w $ro-
dowisku ,,Annales”. T¢ rekonstrukeje konczy postulatem: ,[...] historia mentalnosci
odgrywataby rol¢ zjednoczeniows [dla nauk humanistyczno-spotecznych — A.S.] pod
warunkiem, ze bedzie to historia przedstawien i praktyk”. Opisujac marzenie Marca
Blocha i Luciena Febvre’a, ktérzy wierzyli, ze historia moze stanowi¢ plaszczyzne
integrujaca dla innych spokrewnionych dziedzin humanistyki: socjologii, etnologii,
psychologii, literaturoznawstwa i lingwistyki, Ricceur zapyta retorycznie: ,Czy
marzenie o zespalajacej misji historii w dziedzinie sasiadujacych z nig nauk huma-
nistycznych nie spelnilo si¢ aby wyltacznie dzieki antropologii oniesmielonej przez
strukturalizm, pomimo jej dazenia do jego uhistorycznienia?” (P. Ricceur, Pamigc,
historia..., s.289, 257).

32 Szkice te byly publikowane pézniej wyrywkowo na famach réznych czasopism
literackich w latach 1965—2000.Wersja ksigzkowa ukazala si¢ w roku 2000 i tam tez
w nocie wydawcy odnalez¢ mozna szezegélowe informacje na temat wezesniejszych
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tomu, owych poczynionych w latach 60., a wiec wtedy, gdy we francu-
skiej metodologii historii dominuje jeszcze projekt ,dlugiego trwania”,
zapiskéw 1 wyroslych z nich niebawem szkicéw, jest obecnosé rozbu-
dowanego watku metahistoriograficznego. Dzicki niemu opisywana
przez Herberta podréz okazuje si¢ takze wykladem metodologii ope-
racji historiograficznej, ktéra w ujeciu autora Labiryntu — zaskakujaco
podobnie do przemysleri Ricceura — jawi si¢ jako ciag, a raczej suma
dopelniajacych si¢ stanéw obcowania z przeszioscia: wiedzy—widze-
nia—bycia, czyliinaczej— poznania, wspélczuciai powtérze-
nia. Kazdy, kto wezmie do reki ksiazke francuskiego filozofa, a zna
szkice polskiego poety, dostrzeze t¢ poruszajaca analogi¢ zaréwno ujeé
problemu, jak i stawianych twierdzen.

Celowo wyostrzam tu pierwszenstwo Herberta. Nie po to wszak,
by dowarto$ciowywaé polskiego poete, co wydaje si¢ catkiem zbedne.
Nie po to takze, by twierdzi¢, ze nikt wezesniej tak nie myslat. Czynie
to, by zaakcentowad, ze ta antropologiczna perspektywa jest w literacki
obraz przeszlo$ci wpisana niejako naturalnie. Inaczej méwiac, upra-
wiajac historiografi¢ w literaturze (w poezji szczegélnie), trudno nie
uczyni¢ kroku, o ktérym pisze Ricceur. By¢ moze przypadek Herberta
jest tu jedynie czytelnym (i §wiadomym siebie) przyktadem tendencji
ogodlnej, a w kazdym razie bardzo szerokie;.

Herbert uprawia w Labiryncie nad morzem historiografie, w ktorej
poznanie historyczne winno by¢ z zalozenia dopelnione praktyka. Bu-
duje ona nie tylko wiedze, ale jest réwniez aktem okreslania wlasnej
kondycji historycznej. Pytajac o losy narodéw, religii i kultur, autor
Napisu chee ;wspdlczuc”i kontemplowal”, a takze przekraczac granice
mi¢dzy poznaniem a byciem.

Wymienione przed chwilg fazy/ stany obcowania z historig znajduja
swoje ekwiwalenty w poetyce tomu oraz w refleksji metapoetyckiej.
Trudno tu zreszta wyraznie oddzieli¢ te dwa metodologiczne watki:
historyczny i literacki. Teoria operacji historiograficzne;j
jest bowiem w Labiryncie nad morzem takze teoria obrazu
poetyckiego.

Sprébujmy przyjrze¢ sie im blizej.

publikacji poszczegélnych szkicéw i skomplikowanych loséw publikacii catosci (Noza
wydawcy, LNM 205—209).
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Uzywajac terminologii poety, zapozyczonej z samego Labiryntu,
bede nazywaé owe stany dialogizowania z historia, a réwnocze$nie
plany filozofii poetyckiego przedstawienia: faza krajobrazu (jego
skladows czastke stanowi takze dostepna w bibliotekach i archiwach
literatura przedmiotu) — stadium obrazu (okreslony zostaje on przez
Herberta jako tylez przeciwstawny, co dopelniajacy poczatkowy opis,
wypelniony nieodmiennie historyczng narracjg o dramacie) — aktem
powtérzenia (wjego planie perspektywa historyczna przekroczona
zostaje na rzecz antropologicznej, polegajacej na czynieniu historii swoja
wiasng, odnajdywaniu wlasnego miejsca w krajobrazie tylez przesztym,
co terazniejszym).

Krajobraz—Obraz—Miejsce (Kraj), ktére poeta wybiera jako
wlasne i za ktére gotéw jest walczy¢ z determinacja réwna opisywane;
w tomie woli obroficéw Samos, czy — co tez nie bez znaczenia — kolo-
nizatoréw Brytanii, staja si¢ gléwnymi kategoriami metodologicznego
wyktadu wplecionego w narracj¢ Proby opisania krajobrazu greckiego,
Akropolu i wieniczacej tom Lekcji faciny. Te trzy szkice wydaja si¢ w tej
perspektywie kluczowe, cho¢ i w innych Herbert snuje swéj metodo-

logiczny wyktad.

33 Otwierajacy tom tytulowy szkic przynosi zarys calej problematyki meto-
dologicznej, ktérej poszczegélne tematy zostaja rozwiniete w kolejnych esejach.
Mozna go zatem czytaé jako ten fragment wykladu, w ktérym postawione zostaja
tezy. Pierwsza, ktérej oméwienie dalej pomijam, sprowadza sie do postulatu selek-
cji. Herbert ,komponuje” swoja podréz wierny zasadzie, ze ,nie wolno zarlocznie
polyka¢ wszystkiego, ze nalezy wybra¢ sposréd masy przedmiotéw dzielo najlepsze,
bedace sumg innych — uwiericzy¢ je, intronizowaé, nazwaé arcydzietem” (Labirynt
nad morzem, LNM 19). Nie warto prébowac zobaczy¢ ogétu podsuwanych przez prze-
wodniki miejsc i dziel. Nie tylko dlatego, Ze to niemozliwe, ale przede wszystkim
dlatego, ze bylby to wyraz postawy swoiscie biernej, dowéd zdania si¢ na przypadek,
pozostania niezaangazowanym, w najlepszym razie sluchajacym, a nie konwersu-
jacym z przeszloscia. Dopiero selekcja i wybér czyni podréz aktem $wiadomego
uczestnictwa w kulturze, pozwala intronizowa¢ przeszlo$¢ w nasza wspélczesnosé,

yzetrze¢ kontury czasu, przeszlosci i terazniejszosci”. Herbert wybiera te peryferyj-
ne miejsca i dziela, z pozoru mniej znaczace dla historii globalnej, a takze te, ktére
pozwalaja odpowiedzie¢ na pytanie o to, jaka byla ,przyczyna $mierci” cywilizacji.
Nie warto, jak sadzi, opisywaé ,wszystkich kwestii dotyczacych ich zycia, wspania-
losciipotegi”, bowiem wlasnie ,w zniknieciu z mapy §wiata pafistw i narodéw tkwi
element tajemnicy losu i naturalng sktonnoscia umyslu jest poszukiwanie przyczyny
jedynej, pierworodnego grzechu cywilizacji, decydujacego momentu, kiedy nad
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»2Do Gregji jechalem na spotkanie z krajobrazem’— czytamy w pierw-
szym zdaniu Préby opisania krajobrazu greckiego (LNM 59) — na spotkanie
z genius Joci. Zapewne takze dlatego iz, podobnie jak twércy historii
mentalnosci, autor Labiryntu widzi zwigzek migdzy historia i geografia
oraz miedzy kulturg a kolorytem przestrzeni, w ktérej dana kultura
powstawala. Wyposazony w wiedze historyczng i znajomo$¢ sztuki
Herbert chce spotkac si¢ z przestrzenia, z ,widzialnymi na powierzchni
ziemi efektami rozmaitych zjawisk naturalnych i ludzkich”*.

Calg Probg charakteryzuje taka wlasnie naprzemiennosé opisu
pejzazu i historii, ktéra si¢ w nim dokonata. Przyrody, architektury
i loséw ludzi, zamieszkujacych w przesztosci 6w grecki krajobraz, lo-
s6w poswiadczanych przez ruiny i przebudowywane budynki §wiatyn.
Herbert jasno i dobitnie wyraza tezg, ze wazkim, jesli nie najwazniej-
szym zrédlem mitéw, wierzen i religii jest pejzaz.

Krajobraz przeméwit do mnie [...] patetycznym glosem mitu i tragedii. Byto to

wrazenie dominujace. [...] Tego osobliwego uczucia zbratania z przyroda, naturalnej

tatwosci, z jaka daje si¢ przemieni¢ w ksztalty ludzkie, nie doswiadczylem w zadnym
innym kraju. Dlatego wydaje mi si¢, Ze metamorfoza drzew w driady byla nie
tyle wynikiem wybujatej wyobrazni Grekow, ile bystrej obserwacji i trafnego
uchwycenia znakéw wysylanych przez otaczajacy $wiat. [...] Religia grecka
byta syntezg ziemi i nieba (Préba opisania krajobrazu greckiego, LNM 66, 67, 61)

— pisze Herbert w Prébie opisania. .. Takze architekture podrézujacy po
Grecji poeta czyta jako integralng, niejako naturalng czes¢ przestrzeni,
a jednoczesnie jako §lad opanowywania podarowanych miejsc. Krajobraz
grecki jest dla autora Napisu niczym Morze Srédziemne dla Fernanda
Braudela — zarzewiem cywilizacji i Zrédlem bliskiej sobie duchowosci.
Moégtby podobnie jak autor monografii Morza Srddziemnego i swiata
Srédziemnomorskiego w epoce Filipa 11 zapytaé retorycznie: ,Czymze jest
cywilizacja, jesli nie umiejscowieniem ludzkosci w pewnej przestrzeni?”.

ludem nieswiadomym i zadufanym bég podniést reke, aby cisnaé grom” (Labirynt
nad morzem, LNM 47).

34 F. Dosse, L'Histoire en miettes. Des ,Annales” i la nouvelle histoire, wyd. 2, Paris
1997, s.24. Cyt. za P. Ricceur, Pamig, historia. .., s. 200.

35 F. Braudel, Morze Srédziemne i swiat srédziemnomorski w epoce Filipa 11, t. 2,
tlum. M. Krél, M. Kwiecinska, Gdansk 1977.
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,Oto Mykeny bogate w zloto i skrwawiony patac Pelopidéw”. [...]

Bezimienni budowniczowie mykeriskich muréw byli na pewno genialnymi
architektami. Posiadali wiedz¢ o naturze kamienia, ktéra przywodzi na mysl
wiele poréwnan. Bloki sa pozornie tylko nieociosane, majg nieregularne boki.
Szczeliny wypelnione sg drobniejszym kamieniem zapewniajacym konstrukeji
elastycznos¢, naturalng muskulature, co ttumaczy tajemnicg dtugowiecznosci.

Genius loci — odpowiada dokladnie temu, co wiemy o wladcach Myken (Prdba
opisania krajobrazu greckiego, LNM 65—66).

Gdyby Riceeur — piszac Pamigc, historig, zapomnienie — czytal ksigzke
Herberta, odnalaztby w niej doskonaly material ilustracyjny dla swoich
tez. Opisami poety rzadzi zasada przechodzenia od ,fenomenologii
»miejsce, jakie istoty z krwi i ko$ci zajmuja, opuszczajg, traca, ponownie
odkrywaja — poprzez sposéb rozumowania wpisany w architekture —
po geografie, ktéra opisuje zamieszkiwang przestrzer’3® i tym wiasnie,
dopowiedzmy, rézni si¢ od kartografii i geometrii.

Dlaczego zatem tak pickny i precyzyjnie skomponowany wedlug
regul znanych historiografom mentalnosci szkic nazywa poeta jedynie
»préba’ i to préba nieudang? Dlaczego koniczy swéj opis w poczuciu
porazki, kwestionujac nagle w ostatnich akapitach to, co wydawalo si¢
istota przyjetej od poczatku historiograficznej metody badania i opo-
wiadania? Metody potwierdzanej przeciez paradoksalnie nawet w tym
niemal ostatnim zdaniu, zawieszajacym ,,prébe” jako chybiona.

Zdaje sobie sprawe, ze to, co napisalem, nie odpowiada tytultowi. Z tematu

pejzazu piéro zbyt czesto zeslizgiwalo sie w sfere legendy i historii. Nie potrafie

nawet dla siebie wytlumaczy¢ tego zwiazku, jaki istnieje migdzy krajobrazem

Grecji a jej sztukg i wierzeniami. Tylko mocna intuicja méwi, ze grecka §wiatynia,

rzezba i mit wyrastajg organicznie z ziemi, morza i gor. [...]

Chcialem opisa¢ (Proba opisania krajobrazu greckiego, LNM 82)

— czytamy w ostatniej frazie szkicu. Wyrazone w niej poczucie niespel-
nienia, wyznanie niedokonania, ,porazki” nie jest oczywiscie objawem
kokieterii. Wrecz przeciwnie, wydaje si¢, ze brzmi serio. Prowadzi
uwaznego czytelnika Labiryntu do odkrycia, ze narracja historyczna,
nawet tak subtelnie pomyslana, eksponujaca spoleczny, kulturowy,
mentalny element historii, sama w sobie kryje jaki§ brak. Przynoszac
wiedzg, niekoniecznie staje si¢ przestrzenig, w ktérej czytelnik méglby
nie tylko toczy¢ ,pickna walke inteligencii z tajemnica” (O Etruskach,

36 P. Ricceur, Pamigé, historia.. ., s.202.
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LNM 161), ale i odnies¢ w niej zwyciestwo. Polegatoby ono —jesli dobrze
rozumiem mysl autora Labiryntu — na efekcie takiego urzeczowienia
historycznej przestrzeni w opisie, by stal si¢ on jej kolejng materia:
tekstem jako $wiadectwem tego, ktéry byt i ktéry widzial®7.

Opisany przez siebie krajobraz, ktérego kontury, zapachy i smaki ging
przesloniete narracja legendy i perypetii, wydaje si¢ jednak Herbertowi
plaski i bezbarwny, pozbawiony stereoskopii i tej przedstawieniowej
realnosci, ktérg — tu poeta postuguje si¢ poréwnaniem — Albrecht Diirer
osiaga, malujac oliwke. Tworzac obraz, czyni z wrazenia przedmiot,
ktérego inni moga ,,dotkna¢” i ktéry moga odczué. Pisze Herbert:

Pokusa opisywania i porazki opisywactwa. Nie udalo mi si¢ nawet wyrazi¢ ksztattu
i koloru oliwki. A przeciez znam dokladnie przynajmniej jedna tuz kolo muru
odgradzajacego patac Minosa w Knossos. Policzylem wzrokiem wszystkie jej
licie i nosze w sobie doktadnie jej kontur. Ale trzeba by¢ Diirerem, zeby z tego
doswiadczenia zrobi¢ przedmiot (Akropol, LNM 82).

Czyzby jedynym wiarygodnym wedlug Herberta swiadectwem spotka-
nia z krajobrazem (z przeszloécia), a jednoczesnie koniecznym medium

dla zanurzenia si¢ w nim (w niej) przez wspélezesnych poecie odbiorcéw,
bylo dzielo sztuki? Nie opis, lecz obraz, ktéry z doswiadczenia czyni

przedmiot? Diirerowskie poréwnanie to nie jedyna sugestia takiego

myslenia. W samej Prdbie opisania migdzy przytoczonym przed chwilg
fragmentem a ostatnig frazg, potwierdzajaca, iz zamiar nie zostal wyko-
nany, Herbert umieszcza zdania, ktére, gdyby nada¢ im zapis wersowy,
nie odréznialby si¢ wiele od lirykéw poety.

Z wierzchu zielen przyprészona z dodatkiem bl¢kitu, ale mi¢dzy szpalerami
winorosli jest zimny, szafirowy chtéd. Maly prostokat bardzo dZzwigcznego brazu,
jaki maja jesienig liscie grabu. Wreszcie wyzej tuszczacy si¢ kamien i rzadkie
trawy (Proba opisania krajobrazu greckiego, LNM 82).

Podobna sugestie wyzszosci obrazu nad opisem i dziela sztuki nad
tekstem uzytkowym, jakimi sg historyczne narracje, odnajdujemy takze
w szkicu O Efruskach.

37 Domniemanie prawdy w historii zasadza si¢ — przekonuja rzecznicy ,zwrotu
krytycznego” — na $wiadectwie tych, ktérzy oswiadczyli, ze byli tam, gdzie rzeczy

mialy miejsce.
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W chwile po stwierdzeniu braku rzetelnych Zrédel wiedzy o tym,
co stanowi ,esencje religii, a wigc o metafizyce i moralnosci” Etruskéw,
braku wyniktym, jak twierdzi Herbert, z faktu, iz jedynymi autorami
przekazéw na ten temat s komentatorzy rzymscy, greccy i bizantyjscy,
czyli ci, ktérych pisma pochodza ,z epoki péznej, kiedy cywilizacja Tyr-
reficzyk6éw byla juz martwa” (O Etruskach, LNM 152), poeta umieszcza
opis brazu w ksztalcie watroby pokrytego napisami. Dostrzegajac go
w malym wiejskim muzeum w miejscowosci Piacenza, Herbert odnaj-
duje wreszcie wiarygodne $wiadectwo i ,kompendium”wiedzy o religii
Tyrrericzykéw. Jakze znamiennie pisze o tym dziele sztuki:

Braz 6w [...] byt rodzajem podrecznika dla kaptanéw badajacych wnetrznoscei
zwierzat. Jego powierzchni¢ podzielono na starannie wyrysowane figury geo-
metryczne, w ktorych srodku wpisano nazwiska béstw. Jest to wiec zaréwno
maly atlas nieba, jak i topografia bogéw w zywym ciele. Wedlug wszelkiego
prawdopodobieristwa kaplan drobiazgowo badal watrobe zwierzecia ofiarnego
izauwazona anomalia byta dlari znakiem, glosem konkretnego boga (O Etruskach,
LNM I53).

Teraz w ten sam spos6b na braz z Piacenzy patrzy Herbert. Interpre-
tujac sztuke, czyta fragment historii religijnych wierzen Tyrreficzykéw.
Przytoczony fragment ponownie przekonuje o niezwyklej wadze, jaka
autor Labiryntu przypisuje dzietu sztuki jako odznaczajacemu si¢ swoista
materialnoscig (tu cielesnoscia). Czytelnikowi jednego z wezesniejszych
wierszy poety przypominaja si¢ w tym momencie ,lyse géry watroby”,
z ktérych dreczony przez Apolla Marsjasz wydobywal swa muzyke:
»nows galaz / sztuki — powiedzmy — konkretne;j” (Apollo i Marsjasz, sp).
Wihasnie owa cielesnos¢, przedmiotowosé, konkretnos¢ sztuki zrostej
z materig krajobrazu, wyroslej z somatycznej gleby ludzkiej duchowosci
i doswiadczenia domaga si¢ — sugeruje Herbert — podobnego w cha-
rakterze odbioru, w ktérym przedstawione pigkno czy tragedia nie
zostaja tylko zreferowane, ale postrzezone i w konsekwencji odczute

jako cielesny paroksyzm badz zachwyt.

Dla wielu kontakt z dzielem sztuki zasadza si¢ na potwierdzeniu przyjetego
wzoru pigkna. Dla tych sztuka etruska bedzie szezelnie i nieuchronnie zamknieta.
[...] Lekcja Etruskéw jest lekcja wyzwalania si¢ od przesadéw estetycznych
na rzecz trudnej do zdefiniowania, bezinteresownej gry oczu z przedmiotem
(O Etruskach, LNM 162).
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Gry - powtérzmy — swoiscie cielesnej, w trakcie ktérej widok zamienia
si¢ w czucie, poswiadczajace kontakt. Kontakt niby niemozliwy, a jednak
,prawdziwy”, dzieki zmystowej sankcji realnosci®. Nieprzypadkowo tak
wlasnie opisuje Herbert swoje spotkanie z Akropolem.

Opowies¢ o nim poeta rozpoczyna w jednym z kolejnych szkicéw
od tego, co sam nazywa ,udreka opisywania” (Labirynt nad morzem,
LNM 19). Trzeba opowiedzie¢ skomplikowane dzieje wznoszenia, nisz-
czenia, przebudowywania i kolejnych mniej lub catkiem nieuprawnio-
nych ,rekonstrukecji™?, az po barbarzynski anastylos, czyli ponowne
wzniesienie zburzonych kolumn. Trzeba zreferowa¢ historie kolejnych
wojen, jakie toczyly si¢ tym miejscu. Ten opis Akropolu, konieczny
i wazny, bedzie jednak tylko

jak to opis, dlugi szary, bliski inwentarza — enumeracja postaci i przedmiotéw. Nie
obedzie si¢ bez odwijania zdari jak bandazy, od lewej do prawej, wbrew regutom
widzenia, ktére daja calo$¢ w jasnym i naglym $wietle jednoczesnej obecnosci
(Labirynt nad morzem, LNM 19).

Zwiedzajacy za dnia Akropol, wertujacy kartki bedekera i zapiskéw
poczynionych wczesniej w archiwach moze, rzecz jasna, odnalez¢ sa-
tysfakcje plynaca ze zdobytej wiedzy. Moze nawet pogodzi¢ si¢ z mysla,
ze historyczny Akropol istnieje juz tylko jako pewna kulturowa figura,
posktadana z wielu narracji, poprzez ktére do przedmiotu dotrze¢ nie
sposob, tak jak — co podpowiadaja tezy o retorycznym*® charakterze
historii — nie sposéb dotrze¢ do tego, co minione. Herberta ta refleksyjna
mysl, zderzona z widokiem, prowadzi jednak ostatecznie do zdziwienia,
ze ,to wszystko istnieje naprawde” (Duszyczka, LNM 86).

38 Pisze Hannah Arendt: ,Do$wiadczeniu zmystowemu towarzyszy zawsze
doznanie rzeczywistoéci i dzieje si¢ tak, mimo ze zaden zmyst ani zaden przedmiot
zmystowy sam przez si¢ nie moze tego doznania spowodowac” (H. Arendt, Myslenie,
thum. H. Buczyriska-Garewicz, przedm. M. Krél, Warszawa 1991, s. 89).

39 Jakosci ,rekonstrukcji” to wazny temat w Labiryncie nad morzem. Herbert
krytycznie w wielu miejscach odnosi si¢ do préb odbudowania ruin. , To tak, jakby
kto$ pomiedzy odnalezione ulomki starozytnego poematu wpisal stowa wlasne”
(Labirynt nad morzem, LNM 11).

40 Herbert napisze w jednym miejscu, iz ,przecietni Atericzycy [...] czuli [...]
instynktowng obawe przed dialektyczna tréjca: jezyk (retoryka) — rzeczywisto§é —
wiadza” (Akropol, LNM 97), ktérg i on sam zdaje si¢ podzielac.
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W poprzedzajacej Akropol Duszyczce poeta opisuje szczegdlowo
owo rozdarcie mi¢dzy podejrzeniem, iz uczac si¢ przeszlosci, odda-
jemy sie bezwolnie ,sile wmoéwienia”, ,repetycji wiary” (Akropol, LNM
95), nie wlasnej i narzuconej, a pragnieniem autentycznego wzruszenia,
poruszenia wyobrazni, ktéra dokona¢ moze trudnej sztuki zsynchroni-
zowania obecnego i minionego, widzianego i tego, ktéry patrzy po to,
by — powiedzmy, parafrazujac stynng Herbertowska definicje imaginacji,
by¢ we wspét-odczuwaniu, wspét-obecnosci. Ta ostatnia ma dla poety
charakter tylezZ przestrzenny, co temporalny. Wiasnie dlatego — napisze
Ricceur — ,idea uobecnienia jest [ ...] najlepszym ze ztych sposobéw na
zlozenie holdu wysitkowi rekonstrukeji, jedynym, jaki ma do dyspozycji
prawda w historii”#. Tu doda¢ jednak trzeba, iz aby z kolei to roszczenie,
odrézniajace histori¢ od fikcji, nie przemienilo si¢ w dyktat wlasnej
Hkrétko-"# czy ,dalekowzrocznej” wizji, ,nazbyt awanturniczej”#, nalezy
rekonstrukcje pozostawic ,niepeing”. Nie wolno — powtérzy za Davidem
Georgiem Hogarthem Herbert —,,odtwarza¢ w sposéb namacalny tego,
co nalezatoby pozostawi¢ wyobrazni” (Labirynt nad morzem, LNM 29).
To zreszta swoisty paradoks. Ta sama ,materialno$¢”, ktérej domaga
sie¢ Herbert od tekstowych przeciez przedstawieri i w ktérej upatruje
dowodu i mozliwosci spotkania z przestrzenig i historia w dziele in-
terpretujacej je sztuki, utrudnia, by nie powiedzie¢, Ze uniemozliwia,
to spotkanie, stajac si¢ elementem rekonstrukeji architektoniczne;.
Anastylos, ktéry jest w istocie reprodukcja, operuje bowiem, co zabrzmi
paradoksalnie, cielesnoscia zbyt materialng, bo nieautentyczng: wyko-
rzystujacg obce kamienie, wapno, piasek. Dobudowujac brakujace czesci
ruiny, niszczy si¢ — przekonuje w Prébie opisania (LNM 77) poeta — sile
yewokacji”#* otwieranej luka, elipsa, brakiem. Bez tego skrétu nie moze

41 P. Ricceur, Pamigc, historia..., s.379.

42 W szkicu Labirynt nad morzem odnajdujemy informacje, iz na sposéb rekon-
struowania zabytkéw kultury kretenskiej przez Evansa wplyneta jego krétkowzrocz-
noséé (LNM 23).

43 ,Evans wmawial w te freski, na ktérych postacie sa nie wicksze od malego
palca, atmosfere bardzo wiktoriariska i ta wola odkrycia w cywilizacji odleglej cech
bliskich jego epoce pchata go do rekonstrukeji i interpretacji nazbyt awanturniczych”
(Labirynt nad morzem, LNM 16).

44 Oceniajac rézne zasady konserwacji i rekonstrukeji ruin, Herbert zdecydo-
wanie opowie si¢ za konserwacja bez zbednej i zaslaniajacej dramat rekonstrukeji.
Napisze, ze ,ruiny powinny posiada¢ moc ewokacji. Nie idzie, rzecz oczywista
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wszak pojawi¢ si¢ metafora, bez ktérej ,nie bytoby przejscia od malej
prawdy tego, co widzialne, do wielkiej prawdy niewidzialnego™.
Wracajac do przerwanego watku — podrézujacemu po Gregji poecie
refleksyjna droga kontaktu z przeszioscig nie wystarcza. Podobnie jak
nie wystarcza mu opis, ktéry jesli nie przechodzi w metaforyczny obraz,
pozostaje — powtérzmy — préba tylez nieudang, co konieczna.

Przeciez mozna poprzestaé na relacji innych, na swiadectwach rzeczoznawcéw,
mozna ostatecznie zgodzi¢ si¢, ze przedmiot naszych marzen bedzie zawsze
poza zasiegiem wzroku i dotyku. Skad wiec ta przemozna wola konfrontacji, ta
pasja pchajaca do zblizenia fizycznego, pozadanie, aby polozy¢ rece, zjednoczy¢
sie ciele$nie, a potem oderwac sie, odejs¢ i unies¢ ze sobg — co? Obraz? Dreszcz?

(dkropol, LNM 129)

— prébuje zdefiniowaé ten sprzeczny z refleksja, niemozliwy stan
Herbert. Stan jednak — jak czytamy w szkicu zatytulowanym Akropol —
ostatecznie przez podréznika doswiadczony.

Powtarzatem sobie [...] niezdarng formule: on jestija jestem, a ogromna przestrzen
czasu, dzielgca daty naszych urodzin, kurczyta sig, nikla. Bylismy wspétezesni. [...]
Wkrétee uswiadomilem sobie, ze istnieja we mnie dwa Akropole: dzienny i nocny.
Pierwszy byt analityczny, z glowa w przewodniku. Sprawdzanie planu, badanie
struktury caloéci, dotykanie kamieni, wyobrazanie sobie tego, co zginglo — troche
jak studium anatomii wykopaliskowego zwierza. [...] Drugi Akropol — nocny,
zapalony na niebie, oddajacy si¢ spojrzeniu jako catosé. [...]

Akropol byt dla mnie wtedy rzezba; nie zespotem architektury, ale wiasnie
rzezba. Zrujnowana kolumnada potudniowa Partenonu, $cicte nisko pnie kolumn
wywolywaly skurcz serca. Kamienie walczyly z nacierajaca pustka.

Z planu estetycznego Akropol przesunal si¢ w mojej swiadomosci w plan
historii. [...] I dotykajac wzrokiem jego ran i okaleczen, doznawatem uczucia,
w ktérym podziw mieszal si¢ z litoscig (Akropol, LNM, 129—131).

o dorabianie brakujacych kolumn, dolepianie metop i odbudowe sklepien. Resztki
$wiatyni Posejdona na przyladku Sunion (dzigki znakomitemu potozeniu — jak la-
tarnia morska — nad skarpa spadajaca w morze) posiadaja idealne cechy rekonstrukeji
niepelnej, ale poruszajacej wyobrazni¢” (Proba opisania krajobrazu greckiego, LNM 77).

45 Przytoczone stowa Ernesta Fenollosy cytuje w swoich rozwazaniach o roli me-
tafory w mysleniu Hannah Arendt. Niewiele dalej sama formutuje swa podstawows
teze, twierdzac: ,Jezyk, jedyny srodek, dzieki ktéremu niewidzialne moze pojawi¢
sie w §wiecie zjawisk, pelni swa funkcje znacznie gorzej niz zmysty, ktére maja od-
twarza¢ do§wiadczalny $wiat [...] jedynym sposobem naprawienia tego braku jest
metafora” (H. Arendt, Myslenie..., s.165).
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Pozwolitam sobie przytoczy¢ ten niezwyczajnie dlugi fragment, po-
niewaz wydaje mi si¢, ze Herbert zawarl w nim istot¢ wyobrazajacego
przedstawienia. Przedstawienia, ktére Ricoeur nazwalby jeszcze repre-
zentacja-zabiegiem, wychylonym juz jednak wyraznie ku temu, czemu
na réwni z wyjasnianiem/rozumieniem historii owo przedstawienie
stuzy, a mianowicie — budowaniu wiasnego, terazniejszego miejsca.

Tak bowiem, jak obcowanie z krajobrazem winno ewokowac obraz,
a'w nim miejsce przeszle, tak obraz moze sta¢ si¢ krajem, ktéry wybie-
ramy jako wlasny. Jedynym warunkiem jest zaangazowanie tego, kto
podejmuje trud historiograficznej peregrynacji. Zdobywanej wiedzy
towarzyszy wéwczas decyzja zamieszkania w tej, a nie innej przestrze-
ni, czyli utozsamienia si¢ z wybrang wartoscia i opowiedzenia si¢ po
czyjejs stronie. W momencie podjecia takiej decyzji specjalista staje si¢
réwniez ,zaangazowanym widzem™ i uczestnikiem historii. Nasladuje
w tworczy sposob — jak pisal autor Pamigci, historii, zapomnienia — ,gest
interpretacyjny, za pomoca ktdrego ci, ktérzy tworza historig, usituja
zrozumie¢ siebie i §wiat™.

Herbert w Labiryncie nad morzem nie pominie i tego momentu.
Powiedzialabym nawet, ze wzmocni w stosunku do hermeneutycznej
wykltadni Ricceura. Koriczac Duszyczke, w ktérej rozwaza racje, ale i po-
lemizuje ze sceptycyzmem, majacym swoje Zrédla tak w solo, jak w ratio,
napisze:

Jesli jednak nie popadlem w opisany przez Freuda sceptycyzm, zmacenie wiary

w realne istnienie tego, co widzialem, dzialo si¢ to z paru istotnych powodéw.

Skoro zostalem wybranym — myslalem — i to bez szczegdlnych zastug, wybrany

w grze $lepego losu, to musze temu wyborowi nada¢ sens, odebra¢ mu jego przy-

padkowosé i dowolnosé. Co to znaczy? To znaczy sprosta¢ wyborowi i uczyni¢ go

wyborem moim. Wyobrazi¢ sobie, ze jestem delegatem czy postem tych wszystkich,
ktérym si¢ nie udalo. I jak przystato na delegata czy posta, zapomnie¢ o sobie,
wysili¢ calg swoja wrazliwos¢izdolnosé rozumienia, aby Akropol,
katedry, Mona Lisa powtérzyly si¢ we mnie [wyréznienie — A.S.], na
miar¢ oczywiscie mego ograniczonego umystu i serca (Akropol, LNM 9o).

»2Powtérzenie”, o ktérym moéwi Herbert, jest zatem swego rodzaju
praktyka. Cho¢ odnosi si¢ do tego, co przeszle, to dzieje si¢ jako te-
razniejsze. Dokonane zostaje nie kiedys i nie gdzies, ale tu i teraz. Jak

46 QOkreslenie Raymonda Arona.
47 P. Ricceur, Pamigé. .., s.306.
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pisze Bernard Lepetit — jeden z sygnatariuszy ,zwrotu krytycznego”
w $rodowisku Annales — ,dostosowanie miedzy indywidualng wola

a zbiorowa norma, mi¢dzy celem przedsiewziecia a cechami chwilowej

sytuacji nastepuje w terazniejszosci™*®. Jego domena nie jest juz wy-
obraznia, lecz pamie¢, ktéra z historig — powie z kolei Ricceur — wiaze

wlasnie relacja krytycznego powtdrzenia®.

Czy to samo ma na mysli autor Labiryntu nad morzem? Czy Her-
bert zgodzilby si¢ z Ricceurem, iz historia mentalnosci przechodzi
w historie reprezentacji w chwili, gdy historyk, czytajac swiadectwa
i obcujac z nimi w muzeum, odkrywa nagle, ze musi ustgpi¢ miejsca
fenomenologowi pamigci i antropologowi, musi porzuci¢ ,neutralny
dyskurs o dyskursie” na rzecz ,wyartykulowania dyskursu w katego-
riach praktyk znaczeniowych” Albo inaczej, prosciej, ze cheé obco-
wania z przeszloscia, podobnie jak wlasciwe historiografii roszczenie
do prawdy, wyrasta zawsze z dos§wiadczenia wspélczesnosci? Mysle,
ze Herbert podzielitby ten poglad, cho¢ oczywiscie nie uzylby takich
stéw. Autor Labiryntu nad morzem znajduje inny, literacki sposéb na
jego wyrazenie. Pozwala przeméwic poetyce.

Stormutowane expresis verbis w Duszyczce pragnienie ,,powtorzenia”,
ktérego inng definicj¢ napotykamy takze w pierwszym, tytulowym
szkicu, gdy Herbert pisze: ,Ujrze¢ to znaczy uwierzy¢” (Labirynt nad
morzem, LNM 54), znajduje, jak sadze, implikowane potwierdzenie
w kompozycji Lekcji laciny (LNm). Budowa ostatniego z zamiesz-
czonych w tomie szkicéw wyrdznia si¢ po pierwsze, przepleceniem
dwéch watkéw: historycznego i autobiograficznego, po drugie, jawnie
urwang, niedokonczong forma, ktéra nie moze by¢ dzietem przypadku,
jesli wspomnie¢ dlugi okres redagowania ksigzki.

W Lekgji faciny (LNm) Herbert snuje réwnolegle dwie opowiesci.
Pierwsza referuje koleje podboju przez Rzymian Brytanii i wycofa-
nia si¢ legionéw wraz z upadkiem Cesarstwa Rzymskiego. Z dlugich
dziejéw imperium autor Labiryntu wybiera ten wlasnie, zdawaloby si¢
malo znaczacy epizod, gdyz — podobnie zresztg jak w innych szkicach —
interesuja go wydarzenia z punktu widzenia historii globalnej pery-
teryjne: epizody, ktérym klasyczna historiografia nie poswigcata zbyt

48 B. Lepetit, Les Formes de l'expérience. Une autre histoire sociale, Paris 1955, s. 279.
Cyt. za P. Riceeur, Pamigd, historia. .., s.302.
49 Zob. tamze, s.348.
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wiele uwagi (sprawa wyspy Samos), czy odlegle od centrum rozwoju
kultury miejsce, w ktérym podréznik odkrywa nieoczekiwanie wyraz-
ny $lad jej wielko$ci®®. Takim ,archeologicznym” szczatkiem opisanym
w Lekgji laciny jest znéw fragment krajobrazu zamieszkalego przez
ludzi: ,Dobrze zachowany wat ziemny” (Lekcja faciny, LNM 170) — mur
Hadriana.

Nie, nie jest to dzielo piekne — 6w wal biegnacy od wschodniego do zachodniego
krarica wyspy, od ujécia rzeki Tyne az do zatoki Solway. Mur nie moze by¢ pigkny
ijest antyarchitekturg zastygla w konwulsyjnym gescie obrony ukamienowang
przestrzenia (Lekcja laciny, LNM 181).

Herbert w Lekcji faciny ma, co zreszta w tomie wyjatkowe, ambiwalentny,
a wrecz cieply stosunek dla kolonizatoréw. Rzymianie przedstawieni
zostaja tu jako nosiciele cywilizacji, ,obroricy cytadeli” (Lekcja Zaciny,
LNM 174). Ich dzieto cho¢ ,nie budzi estetycznego wzruszenia, domaga
si¢ podziwu dla geniuszu rzymskich inzynieréw” (Lekcja faciny, LNM 181)
i wdzigcznosci dla legionistow, poszerzajacych $wiat Srodziemnomo-
rza: ,Dla przecietnego Rzymianina Brytania lezala na granicy, jesli nie
poza granicami geograficznej rzeczywistosci, w poblizu wyspy Thule,
a wiec na kraricach 6wezesnego $wiata” (Lekcja Zaciny, LNM 170—171).
Moglibysmy powiedzieé: poza krajobrazem, od ktérego opisu zaczyna
si¢ historiograficzna podréz autora Labiryntu, a ktéry jako powtérzo-
ny obraz sta¢ si¢ moze z wyboru miejscem zamieszkania. Wlasnie po
to, by zaakcentowac¢ swdj akces do tej przestrzeni autor Lekci laciny,
wprowadza do szkicu drugi, réwnolegly watek — wspomnienie zmagar
z gramatyka faciriska, ktéra jest tu czytelnym, metonimicznym znakiem
latinitas 1 kultury §rédziemnomorskiej.

Nieprzypadkowo losy kolonizatoréw Brytanii przedstawia poeta
w Lekcji jako réwnolegle z wlasna, prywatng mikrohistorig: ,Praco-
waliSmy w pocie czola. Zblizala si¢ pora owocobrania: w nastgpnym
roku mielismy przejé¢ do poezji Katullusa i Horacego. Ale wtedy

50 Ttumaczac, dlaczego zajmuje go obrona wyspy Samos, Herbert pisze: ,Zaj-
miemy si¢ tutaj pewnym epizodem historycznym, zwanym rewolta lub buntem Sa-
mos. Obejmuje on krétki odcinek czasu od roku 440 do roku 439 przed Chr. i przez
wielu historykéw spychany jest na margines dziejéw greckich. Nam to zdarzenie
natomiast wydaje si¢ bardziej istotne i bardziej brzemienne w skutki, niz to opisuja
specjalisci. Ze sprzecznych zrédel i relacji postaramy si¢ zrekonstruowacé te historie,
nie tajgc sympatii dla pokonanych” (Sprawa Samos, LNM 136).
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wkroczyli barbarzynicy” (Lekcja laciny, LNM 196). To ostatnie zdanie,
fraza, ktorg odnajdziemy takze w lirykach autora Labiryntu, wskazuje
i nazywa terazniejsze, zywe doswiadczenie, z perspektywy ktérego
Herbert spoglada w przeszlos¢. Uswiadamia tez szczegdlnie wyraznie,
ze w jakims sensie powtdrzenie jest wazniejsze od tego, co powtarzamy.
To terazniejszo$¢ zwraca si¢ ku przesztosci, dzialanie historiograficz-
ne wynika z roszczenia antropologicznego, wyboru miejsca, a nie na
odwréts. W' Lekgji laciny dodatkowym, jak sadze, sygnalem takiego
myslenia jest otwarta kompozycja: niedomknieta podobnie jak niedo-
koriczona jest wcigz terazniejsza historia, ktéra tworzymy i w ktorej
dzialamy. Pisze Ricceur, ze skoro uprawiajac historig,

zwracamy si¢ w strone zrédia zadania prawdy, a wiec miejsca poczatkowego
traumatyzmu, nalezy od razu stwierdzi¢, ze to zrédlo nie bije w reprezentaci,

lecz w zywym do$wiadczeniu ,tworzenia historii”, tak w jak rozmaity sposéb
52

staje si¢ ono udziatem protagonistow>".
Etruskéw, Samijczykéw, mieszkaricéw Akropolu, budowniczych muru
Hadriana, ale — co podpowiada wyraznie kompozycja Lekci — takze
Herberta, ucznia klasycznego gimnazjum we Lwowie, ktéry podobnie
jak wszyscy zbiorowi bohaterowie Labiryntu doswiadczyl swojej jed-
nostkowej i pokoleniowej historii jako ,nadejscia barbarzynicéw”i wybrat
miejsce wéréd ,,obroricéw cytadeli”.

I jeszcze jedna, ostatnia juz uwaga. Metodolog historii nie moze si¢
zgodzi¢ na hierarchizacj¢ wymienionych faz/stanéw operacji historio-
graficznej (autor Pamigci, historii, zapomnienia podkresla¢ bedzie wie-
lokrotnie, Ze nie mamy tu do czynienia z procesualnym nastepstwem,
lecz z przenikaniem tych faz w terazniejszosci). Wszystkie okresla¢
bedzie jako réwnie wazne, bo tak samo konieczne i wspétobecne. Takze
Herbert poprowadzi swéj wyktad pod tym wzgledem neutralnie. Czy
aby na pewno? Skad w Labiryncie tak wiele passuséw o lasce pigkna,
ktéra sptywa dopiero w muzeum, o dzietach, ktére patrza na nas? Skad
oliwka Diirera i zdanie, ze wigkszy wplyw na rozwdj religii mieli poeci

5T Niektérzy zarzuca nawet Herbertowi, ze wszedzie i w kazdym czasie dostrzega
on te sama historie: pokonanego, ktéry meznie znosi swéj los, stajac sic w ten spos6b
paradoksalnym decydentem wlasnego losu.

52 P. Riceeur, Pamigé, historia. .., s.347—348.
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niz kaptani’®®? Albo inaczej formutujac t¢ watpliwosé: dlaczego Herbert —
wyktadowca istoty antropologicznego dialogu z historig — uprzedza
rozpoznania akademickich metodologéw historii? Otéz, jak sadze,
dlatego, ze sekundarng dla siebie profesje historyka Iaczy i wlasnie
uprzedza prymarng rolg poety — twércy obrazéw. Te zas, o czym
przekonuja pospotu Herbert, Geertz i Ricceur, s réwnoczesnie préba
opisania i przestrzenig powtérzenia. Tylko one, jako nienarracyjne
i niedopowiedziane, posiadaja moc ewokacji, ktéra wskazuje zaréwno
na sens, jak i umozliwia jego odczucie. Obrazy s twérczg interpretacja
wydarzenia i do takiej tez zapraszaja czytelnika.

Dlatego wiasnie rekonstrukcja metodologii historii, jaka Herbert
przedstawil w Labiryncie nad morzem dopelniona by¢ musi opowiescia
o Herbercie-poecie. Poecie, ktéry tematyzuje niezgode na czynienie
z historii idola (potwdr Pana Cogito, jak pami¢tamy, ma takie wlasnie
rysy — Potwor Pana Cogito, Rom). Poecie, ktory jest fenomenologiem
pamieci. Poecie, ktéry — co najwazniejsze — tworzy obraz, a w nim, mo-
cg metaforycznej licencji, otwiera mozliwos¢ spotkania terazniejszosci
z przeszloscia.
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Karol Hryniewicz

Uniwersytet Warszawski

Jak , kawatek deski”?

Kilka uwag o wtadzy wyobraZzni w poezji Zbigniewa Herberta

Slyszelismy ostatnio, jak powtarzano na tysiac réznych sposob6éw: ,Nasladujcie
nature; nasladujcie tylko nature. Nie ma wigkszej radosci i piekniejszego triumfu
niz doskonate nasladownictwo natury”. Ta doktryna, wrég sztuki, rosci sobie

pretensje, aby ja stosowac..."

Tymi stowami Charles Baudelaire rozpoczyna w swoim Salonie 1859 roz-
prawe ze zwolennikami mimetyzmu w sztuce. Odnajdziemy w tym

tekscie, charakterystyczna dla romantycznej wizji rzeczywistosci, apo-
teoz¢ wyobrazni. Francuski poeta okresli ja mianem ,tajemniczej kré-
lowej zdolnosci”, ktora ,,dotyka wszystkich innych [zdolnosci — K.H.];
pobudza je, le do walki”?. Co wigcej — i to warto podkresli¢ —w dalszej

czesei tekstu funkeja wyobrazni zostaje dookreslona poprzez wskaza-
nie kolejnych jej atrybutéw: ,jest analizg i jest syntezg 3, ,jest krélowa
prawdy [...]"# ,odgrywa wreszcie pote¢zng role nawet w moralnosci;
czym bowiem [...] jest cnota bez wyobrazni?™ — zapytuje Baudelaire.
Po zarysowaniu znanej przynajmniej od czaséw Horacego dystynkcji

pomiedzy fantazja oraz wyobraznia® autor Kwiatdw zfa konstatuje:
,Swiat widzialny jest tylko zbiorem obrazéw i znakéw, ktérym wyobraz-
nia wyznacza odpowiednie miejsce i wartos¢; jest to rodzaj pokarmu,

I C. Baudelaire, Rozmaitosci estetyczne, ttum. J. Guze, Gdansk 2000, s. 248.

2 Tamze, s.249.

3 Tamze.

4 Tamze, s.250.

5 Tamze.

6 Tamze, s.252. Zob. takze J. Starobinski, Wskazdwki do historii pojecia wyobrazni,
tlum. W. Kwiatkowski, ,Pamietnik Literacki” 1972, z. 4, s.222.
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jaki ona ma przetrawic i przetworzy¢”’. Waga stwierdzenia polega na
wskazaniu receptywno-twérczej, poznawcezej roli wyobrazni. To ona,
co zamierzam wykazad, stanowi¢ bowiem bedzie istotng komponen-
te w sposobie postrzegania oraz wykorzystywania wladzy wyobrazni
ukazanym w poezji Herberta.

Nietrudno wskaza¢ liczne konteksty, w ktérych autorzy ksigzek oraz
artykuléw poswieconych twérczosci wspomnianego poety odwoluja
si¢ do kategorii wyobrazni. Nic dziwnego, skoro semantyczna pojem-
nos$¢ pozwala jej pracowaé zaréwno w polu realnosci, jak i w dziedzi-
nie fikcjonalnosci, a kazdy zapisany wers moze by¢ sklasyfikowany jako

,Wytwor wyobrazni poetyckiej”. Inaczej méwiac, wyobraznia moze by¢

traktowana jako punkt wyjscia i dojécia procesu twérezego. Oto kilka
przyktadéw. Malgorzata Mikolajczak w swej obszernej, poswiecone;j
Herbertowi monografii® stwierdza, ze ,bohaterem tej ksigzki jest [...]
metafizyczna wyobraznia poety rozumiana jako sfera obrazowania
syntetyzujaca przestrzen, czas oraz pozostale elementy $wiata przed-
stawionego w relacji do metafizycznych aspektow egzystencji”. Woj-
ciech Gutowski z kolei kresli studium ,,odbdstwionej wyobrazni” poety
w kontekscie przemian emanacji sfery chrzescijaniskiego sacrum w lite-
raturze polskiej xx wieku'™. Jeszcze inng perspektywe w badaniach nad
wyobraznig zarysowuje Agata Stankowska, wpisujac poezje Herberta
w szerszy, historycznoliteracki horyzont sporu o ,wizje” i ,réwnanie”™.

W przywolanych pracach dominuje jednak ujecie wyobrazni ,jako

NI2

koncepcji jezyka poetyckiego”?, a co za tym idzie, uwaga badaczy sku-
pia si¢ w nich przede wszystkim na topice, uporczywie powracajacych
metaforach, predylekeji do poszczegélnych barw oraz podobnych

elementach stanowigcych przejaw wyobrazniowej aktywnosci. Cheial-
bym zaproponowa¢ ujecie nieco inne: wychodzac od wspominanej

7 C. Baudelaire, Rozmaitosci..., s.255.

8 M. Mikotajczak, Pomiedzy koticem i apokalipsq. O wyobrazni poetyckicj Zbi-
gniewa Herberta, Wroclaw 2007.

9 Tamze, s.37.

10 Zob. W. Gutowski, Swiadek odbistwionej wyobrazni. Sacrum chrzescijariskie
w poezji Zbigniewa Herberta [w:] tegoz, Wsrdd szyfrow transcendencji. Szkice o sacrum
chrzescijariskim w literaturze polskiej XX wieku, Toruni 1994.

11 A. Stankowska, Ksztalt wyobrazni. Z dziejow sporu o ,wizjg” i ;rownanie’,
Krakéw 1998.

12 Tamze, s.10.
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juz opozycji pomiedzy ,wizja a ,réwnaniem”, imitatio a inventio oraz

miejsca poety w tym sporze, zamierzam wskaza¢ epistemiczne czy
wrecez transcendentalne funkcje wyobrazni poswiadczone w poezji

Zbigniewa Herberta. Celowe bedzie réwniez schematyczne naszkico-
wanie wybranych, nastepujacych po sobie filozoficznych zapatrywan
na kwestie wyobrazni, aby w tak wyznaczonym polu umiejscowi¢ jej

literackie konceptualizacje, wylaniajace si¢ z tekstéw poetyckich i od-
autorskich komentarzy.

W drugiej potowie lat 50., na fali poodwilzowych przemian, w poezji
polskiej nastal czas afirmacji wyobrazni — poréwnywalnej by¢ moze
nawet z tg opisang przez Baudelaira. Wedlug Agaty Stankowskiej
stanowila ona ,najbardziej wyrazisty wyznacznik przelomu, doko-
nujacego si¢ tak w literaturze, jak i w zyciu spoleczno-politycznym™s.
Jedng z przyczyn owego imaginatywnego przesilenia staje si¢ nowo
powstata mozliwos¢ ucieczki przed realizmem obcigzonym ideolo-
gicznymi (a niejednokrotnie wrecz czysto partyjnymi) zobowigzaniami,
jaka dostrzegli w wyzwolonej poetyckiej wizyjnosci twércy. Méwiac
krétko, ,prywatno$¢ poetyckich przedstawien gwarantowaé miala nie-
zalezno§¢”™, stanowi¢ namiastke wolnosci, ktérej sfera obecna w prze-
strzeni publicznej — jak uczyto doswiadczenie — byta nie tylko zmienna,
ale i wysoce niepewna. Istotnym glosem inicjujacym dalsza dyskusje™
nad rola wyobrazni w najnowszej poezji oraz jej relacji z kategoriami,
takimi jak prawda czy wolno$¢ byt opublikowany w 1958 roku w , Zyciu
Literackim” artykul Jerzego Kwiatkowskiego Wizja przeciw rownaniu.
Nowa walka romantykéw z klasykami*. Ekspansja ,ideologii imagina-
tywnej”7 — by uzy¢ terminu Edwarda Balcerzana — zbiegla sic w czasie
z publikacja pierwszych toméw Herberta. Zapewne nieprzypadkowo
dwa podejmujace problem wyobrazni wiersze: Pudetko zwane wyobraz-
nig oraz Kolatka, cho¢ powstaty odpowiednio w 1955™ i 1956™ roku,

13 Tamze, s.12.

14 Tamze.

15 Aktywny udzial wzieli w niej miedzy innymi tacy krytycy jak Kazimierz
Wyka, Jan Blonski czy Edward Balcerzan.

16 J. Kwiatkowski, Wizja przeciw réwnaniu. Nowa walka romantykow z klasykami,
»Zycie Literackie” 1958, nr 3.

17 A. Stankowska, Kszzalt wyobragni..., s.13.

18 AzH, ake. 17955 t.57.

19 azH, ake. 17955 t.59.
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poeta zdecydowal si¢ opublikowaé w wydanym w 1957 roku tomie
Hermes, pies i gwiazda. A w przypadku pierwszego z wymienionych
utworéw — dodatkowo dokonac jego przedruku w Studium przedmiotu
w 1961 roku (przyznajac tekstowi strategiczna, otwierajaca tom pozycje).
Oba wiersze odczytywaé mozna jako Herbertowski glos w toczonym
sporze o proporcje miedzy pierwiastkami imifatio oraz inventio obec-
nymi w sztuce. Wystepuje on przeciwko nadmiernej subiektywizacji
$wiata poetyckiego, a doceniajac role wyobrazni, dopomina si¢ — jak
twierdzi Stankowska — o szersze jej rozumienie oraz traktowanie nie
tylko jako kategorii artystycznej, ale i filozoficznej**. Pojawia¢ si¢ ona
bedzie w réznych kontekstach w wielu pézniejszych utworach poety™.
Jak wida¢, juz samo kryterium frekwencyjne pozwala sadzié, ze za-
gadnienie wyobrazni w Zadnym razie nie moze by¢ traktowane jako
marginalne w twérczosci Herberta.

Warto pamigtaé, ze Herbert przeszed! systematyczny trening filo-
zoficzny, gdy studiowal ten kierunek na uniwersytetach w Toruniu oraz
Warszawie®. Zetknal si¢ wigc zapewne wéwezas zaréwno z brytyjskim
empiryzmem, Kantowska teorig poznania, jak i z podstawowymi za-
tozeniami filozofii Jeana-Paula Sartre’a.

O wyjatkowosci oraz niemalym znaczeniu wyobrazni przeswiad-
czeni byli juz starozytni. Zaliczana w poczet zmysléw wewnetrznych
(wedle Arystotelesa zmyst zewngtrzny to albo wiadza, albo akt, ktéry
jest zawsze obecny), przez receptywno-twéreza funkcje wspomagaé
miala cztowieka w osiggnig¢ciu eudajmonii dzieki swej aktywnosci
w sferze zaréwno intelektualnej, wolicjonalnej, jak i uczuciowej. Po
platoniskiej prébie zdezawuowania wyobrazni® jako nieprzydatnej,
a nawet szkodliwej w kontekscie epistemicznym, nastepuje jej rehabi-
litacja dokonana przez Arystotelesa. Zauwaza on, iz wyobraznia rézni

20 Zob. A. Stankowska, Ksztalt wyobrazni..., s. 40—42.

21 Zob. Odpowiedz (npG), Czarna réza (sp), Na marginesie procesu (N), Pan Cogito
czyta gazetg (PC), Pan Cogito otrzymuje czasem dziwne listy (pc), Gra Pana Cogito (pc),
Pan Cogito i wyobraznia (Rom), Porwdr Pana Cogito (Rom), Rece moich przodkéw (R),
Obloki nad Ferrarg (R) oraz Szachy (EB).

22 Studiujac w Krakowie, réwniez uczeszezal na wyklady z filozofii prowadzone
na Uniwersytecie Jagiellofiskim.

23 W wiekach pézniejszych réwniez Blaise Pascal bedzie nazywal wyobraznie

»nauczycielky btedu i falszu” i ,nieprzyjaciétkg rozumu” (zob. B. Pascal, Mys/i, thum.
T. Zeleriski (Boy), Warszawa 1958, s.78).
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si¢ od wiedzy, wrazenia zmyslowego oraz mniemania, ale jak mozemy
przeczytal w ksiedze O duszy, wszystkie te przejawy ludzkiej aktyw-
nosci wyobrazni potrzebuja, cho¢ do niej nie dadzg si¢ sprowadzi¢**.
Tym samym, wobec wzajemnej sieci powiazan, Arystoteles decyduje

si¢ na zdefiniowanie wyobrazni jako specyficznego ,ruchu wywotanego

przez aktualne przezycie”, ktéry angazuje zaréwno sfere zmyslows, jak
i intelektualng czlowieka®. Istotna pozostaje wiasnie owa integrujaca

(r6zne zmysly i wladze podmiotu) oraz mediacyjna (pomiedzy rze-
czywistoécig zmystows a inteligibilng) funkcja wyobrazni. W epoce

nowozytnej filozofowie, tacy jak Nicolas Malebranche, poszukujac

tak pozadanych przez Kartezjusza idei jasnych i wyraznych, dostrzega
w niej ,jeden z rodzajéw ludzkiej percepcji” (obok doznan zmystowych

i czystego rozumu), stwierdza, ze posiada ona zdolno§¢ wywolywania

obrazéw rzeczy materialnych pod ich nieobecno$¢. Otworzy to z kolei

droge do dalszych dociekan nad relacja pomiedzy pamigcig a wyobraznia.
Empirysci angielscy (John Locke i David Hume), wychodzac z zalo-
zenia, iz wszelka wiedza pochodzi z doswiadczenia oraz introspekcii,
zbudowali calg klasyfikacje dostepnych czlowiekowi rodzajéw impre-
sji oraz idei. Wlasnie za zdolnos¢ taczenia (teoretycznie swobodnego,
a praktycznie ograniczonego pewnymi zasadami kojarzenia) tych

ostatnich odpowiedzialna by¢ miata u Hume’a wyobraznia®.

Dopiero jednak Immanuel Kant w konsekwentny i systematyczny
spos6b wskazuje na niezbednos¢ wiadzy wyobrazni w procesie poznaw-
czym, wpisujac ja w struktur¢ podmiotu. To bowiem przedmiot, aby
mogt zosta¢ poznany, musi — wedle autora filozofii krytycznej — spet-
ni¢ warunki poznania wynikajace ze specyficznego ustrukturyzowania
podmiotu.,,Wyobraznia jest u Kanta pojmowana jako wladza intelektu,
odpowiedzialna za synteze poznawczg”*. Przedmioty dane nam w na-
ocznosci podczas procesu poznawczego dzigki zmystowosci, dostarczaja

24 Arystoteles, O duszy, ttum. P. Siwek [w:] tegoz, Dziela wszystkie, t.3, ttum.
P. Siwek, Warszawa 2003, 403a, s.39—40.

25 Tamze, 429a, s.123.

26 F. Copleston, Historia filozofii, t. 4, Od Kartexjusza do Leibniza, ttum. J. Ma-
rzecki, Warszawa 2008, s.157.

27 Tamze, s.233.

28 R. Kuliniak, Problem wyobragni w filozofii Immanuela Kanta i Georga Wil-
helma Friedricha Hegla. Ze szczegdlnym uwzglednieniem innych waznych nowozytnych

koncepcyi wyobrazni, Krakéw 2008, s.18-19.
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intelektowi danych naocznych. Aby jednak intelekt mégt poznawaé, to

znaczy syntetyzowac, za pomocg swoich kategorii (poje¢) wielo$é danych

naocznych, wymaga on posrednictwa wyobrazni. Dokonywana przez nia
operacja syntezy, ktérej podlegaja dane naoczne oraz kategorie intelektu,
jest poczatkiem i warunkiem poznania. Wytwarza ona takze schematy
(reguly), ktére pozwalajg na wzajemne przyporzadkowanie zjawisk /na-
ocznosci i poje¢ (subsumcja naocznosci pod pojecia). Kant wskazuje trzy
aspekty tego procesu: syntez¢ ujmowania (w naocznosci), odtwarzania

(w wyobrazni) oraz rozpoznawania (w pojeciu, ktéra wymaga jednosci

apercepcji)®. Istniejg wigc — wedle filozofa — trzy podmiotowe Zrédla

poznania: zmysl, wyobraznia i apercepcja’®. Ich wspéidzialanie wyjasnia

autor Uzasadnienia metafizyki moralnosci nastgpujaco:

To, do czego zmierza schematyzm intelektu przez transcendentalng synteze
wyobrazni, nie jest ostatecznie niczym innym, jak jednoscia wszystkiego tego, co
réznorodne w naocznosci zmyslu wewnetrznego, a posrednio jednoscia apercepcji
jako funkcji odpowiadajacej zmystowi wewnetrznemu (jako odbiorczosci)3".

Wyobraznia jest wiec dla Kanta ,wladzg rozpoznawania, dzieki ktérej
dokonuje si¢ synteza przedstawien, wspierajaca intelekt w procesie
stanowienia poje¢”®, czyli poznania. Warto jeszcze wspomnie¢, ze
w Krytyce wladzy sqdzenia ,swobodna gra” wladz poznawczych, jakimi sg

29 ,Synteza ujmowania w naocznosci odnosi si¢ do powigzania danych naocznych
w wyobrazni odtwérczej. Synteza odtwarzania w wyobrazni odnosi si¢ do przedsta-
wieni ogélnych powstalych na bazie powigzania danych naocznych w pamieci. Syn-
teza rozpoznawania w pojeciu jest mozliwa dzigki wyobrazni wytworczej i odnosi
si¢ do relacji migdzy naocznoscia a pojeciami”. ,[...] aby mozliwy byt akt syntezy
rozpoznawania, musimy zalozy¢, po pierwsze, zdolno$¢ do rozpoznawania jednosci
poszczegélnych aktéw syntezy ujmowania i odtwarzania dzigki przypisaniu ich do
jednego aktu syntezy rozpoznawania w pojeciu. Po drugie, wspomnianej swiado-
mosci jednos$ci aktu syntezy musi towarzyszy¢ posiadajaca wazno$¢ podmiotowa
transcendentalna jednos¢ apercepcji, to jest mozliwo$¢ przypisania aktéw syntezy do
jednego podmiotu poznania” (P. Kozak, Zmystowosé a poznanie dyskursywne w filozofii
Kanta, Warszawa 2014, s. 99, https://depotuw.ceon.pl/bitstream/handle/item/1005/
Zmyslowo$¢%20a%20poznanie%2odyskursywne%2ow%20flozofii%z20l.%20Kanta.
pdf?sequence=5 [dostep: 15.10.2015]).

30 A. Glutkowska-Polniak, Wyobraznia. Sztuka i design, Katowice 2012, s.30.

3t 1. Kant, Krytyka czystego rozumu, ttum. R. Ingarden, Kety 2001, A145-146,
s.187—188.

32 R. Kuliniak, Problem wyobrazni..., s.73.
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wyobraznia oraz intelekt, z ktérg mamy do czynienia w przedstawieniu,
okazuje si¢ zdaniem Kanta odpowiedzialna za odczucie przyjemnosci
estetycznej podczas obcowania z przedmiotem. Przy czym istotne
jest, ze — jak stwierdza Alicja Glutkowska-Polniak — ,w ujmowaniu
przedmiotu zmystéw wyobraznia [u Kanta — K.H.] musi by¢ zwiazana
z okre$long formg przedmiotu, nie moze swobodnie tworzy¢ fikcji”®
niczym fantazja.

Nieodzowne staje si¢ pytanie, ile wspélnego owe przytoczone filo-
zoficzne konceptualizacje kategorii wyobrazni maja z postrzeganiem
jej przez Herberta? Zacznijmy od autora Pana Cogito. Co do tego, ze
pisma Kanta znal, nie mozemy mie¢ watpliwosci. Nota bene sam w liscie
do Henryka Elzenberga z 14 sierpnia 1952 roku wspomina perypetie
towarzyszace lekturze krélewieckiego filozofa. Na ile jednak zbiezne
okaza si¢ perspektywy ich postrzegania funkcji wyobrazni?

Oto kilka wypisow z tekstéw, w ktérych poeta porusza rozpatrywane
tu zagadnienie. ,Pamie¢, wyobraznia i [...] poczucie, ze ma si¢ co§ do
powiedzenia” (Jak tu teraz zyc?, wyw 196), to zdaniem Herberta trzy
gléwne Zzrédla poezji. Przy czym wyobraznia w Zadnym razie nie jest
traktowana jako kreatorka ekstatycznych wizji. Przeciwnie, ,,poezja to
nie rozpasana wyobraznia, ale dyscyplina myslenia” (Poezja fo nie roz-
pasana wyobraznia, ale dyscyplina myslenia, wyw 68) — powie w jednym
z udzielonych wywiadéw. Co wiecej, ma ona swoje scisle okreslone
reguly i granice. Odnoszac si¢ do swej fascynacji formami apokryficz-
nymi, przyzna Herbert: ,Narzucanie sobie jakich$ ram rzeczywistosci,
ram przekazu historycznego i wypelnienie wyobraznig tego, co jest
dozwolone w granicach wyobrazni, daje mi wigksze poczucie, ze to
jest co$ warte, niz fabula, ktérej nie potrafi¢ sugestywnie wymysli¢”
(Swiatto na murze, wyw 115). Z kolei piszac o malarstwie malych mi-
strzéw, wspomni o wyobrazni, ktéra poddana zostaje ,,zimnej kalkulacji”
(Mali mistrzowie, MD 51).

Wyobraznia jest u Herberta wladza wymagajaca wysitku. Jest on
widoczny ,w poszukiwaniu struktury i porzadku” (dopowiedzmy, ze
u Kanta s3 one nierozerwalnie zwigzane z poznaniem), ,ktérego nie
zastapi inwentarz rzeczywistosci” (u Kanta chaotyczna naocznosé).
W dalszej czgsci rozmowy pisanie przyréwnane zostaje do ,wycieczki

aktywnej wyobrazni” (u Kanta bytaby to synteza danych zmystowych za

33 A. Glutkowska-Polniak, Wyobraznia..., s.39.
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pomocg wyobrazni; cytaty: Jesli masz dwie drogi, wYw 46). Przyjemno$¢
estetyczna pojawia si¢ u poety w sytuacji, gdy ujeta forma przedmiotu
pozwala wyobrazni podja¢ gre z intelektem. Wida¢ to doskonale przy
opisie wrazenia, jakie wywarla na nim architektura romanska, z ktérg
spotkal sic w Prowansji. W Barbarzyricy w ogrodzie czytamy:

Satysfakcja estetyczna, jaka daje ogladanie tych budowli, polega na tym, ze
elementy sa widoczne, obnazone dla oczu obserwatora, tak ze potrafi on sobie
jasno odtworzy¢ proces powstawania dzieta, rozebra¢ i ztozy¢ w swej wyobrazni
kamien po kamieniu [...] (4rles, Bo 45).

,Gra wyobrazni”, do ktérej zaprasza czytelnika autor, jest wedle jego stéw
»gra na serio” (Rozmowa o pisaniu wierszy, WG 49). To znaczy, prze-
prowadzong wedle okreslonych regut, ktérych uczestnicy staraja sie
przestrzegac.

Wielokrotnie wspomina Herbert o dzielach czy przedmiotach, kté-
re ,wprawiajg jego wyobrazni¢ w ruch” (Mali mistrzowie, MD 44) — jak
na przyktad malarstwo Hendricka Avercampa, ,trwale okupuja jego
wyobraznie” (Akropol, LNM 95) — jak Akropol, ,narzucaja si¢ wyobraz-
ni” (Labirynt nad morzem, LNM 43) — jak znaleziona w Knossos tablica
z kosci sloniowej czy wreszcie wypelniaja ,muzeum wyobrazni™*. Jest
to wyobraznia niemal ,dotykowa” (Giotto albo u zrédla, wG 339), by uzyé
przymiotnika, ktérym poeta okreslit imaginacje Giotta. Wida¢ teraz
dostatecznie jasno: intuicyjne i nieco przewrotne twierdzenie Jéze-
fa M. Ruszara, ze Herbert niczego nie wymyslit (nie wyimaginowat),
ale wszystko zobaczyl, ma swoje potwierdzenie zaréwno w praktyce
pisarskiej, jak i w trybie, w jakim funkcjonuje wyobraznia poety. ,Nie
bardzo moge sobie wyobrazi¢ wyrazanie czego$ bez konkretu, za pomo-
cg samych stanéw, samych aluzji, jakiej$ metnej psychologii” (Szzuka
empatii, WYW 169) — przyzna autor Labiryntu nad morzem w rozmo-
wie z Renatg Gorcezynska. I oto Humowskie ograniczenie wyobrazni
przez repertuar dostepnych impresji czy Kantowskie umiejscowienie
tej dzialajacej wedle okreslonych regul wladzy pomiedzy zmystows na-
ocznoscig a intelektualnym poznaniem zostaje przez Herberta niejako
zaakceptowane i potwierdzone:

34 Herbertuzywa tego wyrazenia, piszac o Obrazie Jana van Goyena (zob. Delta,
MNW 17) oraz dzietach Etruskéw (zob. O Etruskach, LNM 163).
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[...] nie mam zaufania do tak zwanej wyobrazni wyzwolonej, jaka maja na
przyktad surrealisci. Nie wiem, czym ona jest, na czym ona polega. Dla mnie
wyostrzona §wiadomos¢ jest bardziej pociagajaca od podswiadomosci. I tu
moge wytlumaczy¢ méj gtéd rzeczywistosci przez to, ze moge sie tylko
alimentowad tym, co istnieje” (wyréznienie — K.H.; Za nami przepasé
bistorii, WYW 35).

Podobnie Herbertowska ,rzecz wyobrazni” ustrukturyzowana zostaje
w tekstach poetyckich. Tu takze sformutowany bywa sprzeciw wobec
surrealistycznych wizji.

Pan Cogito nigdy nie ufat

sztuczkom wyobrazni

fortepian na szczycie Alp
gral mu falszywe koncerty

Zamiast tego:

uwielbial tautologie
ttumaczenie
idem per idem

(Pan Cogito i wyobragnia, ROM)

Jak wida¢, wyobraznia jest tu funkejg realnosci i — tak jak w Kofazce (HPG)
ascetyczna, utozsamiona z ,kawatkiem deski” — przeciwstawiona zo-
staje ,lunatycznym ogrodom” marzycieli. Kazdorazowo jej praca win-
na si¢ wspiera¢ na konkrecie, inaczej nadmierny dystans, niemoznos¢
naocznego ogladu sprawia, ze przedmiot, zjawisko, wydarzenie stang
si¢ abstrakeja. ,Nie przeméwia do wyobrazni” — jak stu dwudziestu
poleglych w dalekiej dzungli Zolnierzy, o ktérych Pan Cogito czyta
w gazecie (Pan Cogito czyta gazetg, pc). Malgorzata Mikolajczak przyj-
muje nawet zalozenie, iz ,zmurszale kategorie czasu i przestrzeni” (jak
okreslil je sam poeta w wierszu Nasze dziecko, UR) stanowi¢ moga klucz
do rekonstrukeji poetyckiej mapy wyobrazni Herberta”. Dodajmy za
Kantem: czas i przestrzen jako aprioryczne formy naocznosci, za pomo-
cg ktérych ujmowane jest w akcie poznania kazde wrazenie i zjawisko.

35 M. Mikotajczak, Pomigdzy koricem. .., s.190.
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Niejednokrotnie w wierszach Herberta wyobraznia

[...] mata
jak sanitariusz
zagubiony we mgle

(Pan Cogito otrzymuje czasem dziwne listy, Pc)

znajduje sojuszniczke w pamieci, pomagajacej w rekonstrukeji konkretéw,
ktérymi moze karmic si¢ ta pierwsza. ,Pan Cogito” — czytamy w tym
samym wierszu — ,pami¢ta dobrze”i ze szczegélami:

stat

w uniformie
bialych spodniach
przed altana

Pozwala to wyobrazni podja¢ prébe syntezy, ale danych jest za malo —
musi skapitulowaé:

nie widzi twarzy
uniformu

bialych spodni

widzi tylko
ciemne burzliwe niebo

z jasng prega na horyzoncie

Zaréwno praca pamigci, jak i aktywno$¢ wyobrazni wymagaja — zdaje
si¢ przekonywaé w wierszu Czarna réza (sp) poeta — niemalego wysitku,
ktéry moze takze zosta¢ ukierunkowany epistemicznie.

Posiadajacy filozoficzny rodowéd bohater liryki Herberta ,,nalezy —
jednak — do gatunku minores”, a przynajmniej takie odnosi wrazenie.
W jego wyobrazni ,nie ma [...] miejsca/ na sztuczne ognie poezji” (Pan
Cogito i wyobraznia, ROM), z jej pomocg chce raczej ,poja¢ do konca’...
Wyobraznia staje si¢ dla Herberta ,narz¢dziem wspélczucia”, ktére ma
stricte poznawczy charakter, skoro pozwala — jak czytamy w Modlitwie
Pana Cogito podréznika (Rom) — ,zrozumie¢ inne cierpienia”. W xx wie-
ku gasnie Kartezjaniska nadzieja na odnalezienie idei ,jasnych i wyraz-
nych”, na ktérych metodycznie zbudowa¢ mozna gmach wiedzy pewne;.
Pozostaje ,wiernos¢ / niepewnej jasnosci”, na ktérej zachowanie, nadzieje
daje podjeta wbrew panujacym modom, czyli pod prad i z wysiltkiem,
,wedréwka do wyobrazni” (Szachy, EB). Tej ostatniej towarzyszy jednak
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nieodlacznie nastepujacy imperatyw: ,stucha¢ madrej Natury/ktéra
zaleca mimetyzm” (Potwdr Pana Cogito, ROM).
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Radostaw Sioma

Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

,Zmyst udziatu”

O kilku wierszach nie tylko Zbigniewa Herberta

Gdyby chcie¢ wyrazi¢ jednym okresleniem poetycka postawe Zbigniewa
Herberta wobec rzeczywistosci jako pewnej calosci, ale i wobec réz-
nych jej wymiaréw, to nalezaloby chyba uzy¢ metafory ,,zmyst udziatu”.
Zwrot ten pochodzi z Rozmowy z kamieniem Wistawy Szymborskiej
(zbidr 86/, 1962).

W wierszu Szymborskiej czlowiek prosi kilka razy kamien, by ten
wpuscil go do swojego wnetrza, kamieri jednak odmawia. ,Odmowa”
idzie w parze z zarzutem braku ,zmystu udziatu”, skierowanym pod
adresem cztowieka. Wiasnie ten brak jest jednym z powodéw niemoz-
nosci dotarcia czy wejscia do wnetrza kamienia. Ztozona, metaforyczna
konstrukeja tego utworu kaze bra¢ pod uwage, ze to jednak nie kamien
odmawia, ale czlowiek, personifikujac go przez przyznanie mu zdolnosci
moéwienia i myslenia, uzasadnia niemozno$¢ czegos, co w tej chwili na-
zwiemy za Wojciechem Ligeza ,ontologicznym powinowactwem”™.
Wydaje si¢, ze mamy tu do czynienia z jakim§ doznaniem obcosci
rzeczy, poczuciem utraty Iacznosci, bliskosci ze sfera przedmiotows,
wyalienowaniem z niej. A moze nawet z préba wyparcia tej obcosci,
z niezgoda na nig, z odwrdceniem si¢ od ,,nieludzkiego”, nieoswajalnego
oblicza rzeczy i $wiata.

I W. Ligeza, Sen kamienia, tautologia natury. O kilku motywach w wierszach Wi-
stawy Szymborskiej i Zbigniewa Herberta [w:] Dialog i spor. Zbigniew Herbert a inni
poeci i eseisci, red. J.M. Ruszar, Lublin 2006, s.156.
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Pukam do drzwi kamienia.

—To ja, wpus¢ mnie.

Nie szukam w tobie przytutku na wiecznosé.
Nie jestem nieszczesliwa.

Nie jestem bezdomna.

Méj $wiat jest wart powrotu.

Wejde i wyjde z pustymi rekami.

A na dowdd, ze bytam prawdziwie obecna,
nie przedstawi¢ niczego précz stow,

ktérym nikt nie da wiary.

— Nie wejdziesz — méwi kamieri. —

Brak ci zmystu udziatu.

Zaden zmyst nie zastapi ¢i zmystu udziatu.
Nawet wzrok wyostrzony az do wszechwidzenia
nie przyda ci si¢ na nic bez zmystu udziatu.

Nie wejdziesz, masz zaledwie zamys!t tego zmystu,
ledwie jego zawigzek, wyobraznig [wyréznienia — R.S.]%

Tekst organizowany jest przez kilka szeregéw pojeé, ktére si¢ na siebie

nakladajg. Dwa z nich majg charakter metaforyczny. Po pierwsze, jest to

wigc centralna — jesli chodzi o dialogowy $wiat przedstawiony tekstu —
personifikacja kamienia, przyznanie mu zdolno$ci mowy i myslenia. Tu

warto od razu podkresli¢, ze te umiejetnosci stuzg kamieniowi wlasnie

do stwierdzenia swojej wlasnej ,,nieludzkosci”. Po drugie, wyobrazenie

sobie niedostgpnego czlowiekowi wnetrza kamienia jako wngtrza domu,
palacu jako pomieszczenia, sali lub pokoju, do ktérego mozna wejsé

drzwiami. Ostatnie czesci tego tekstu brzmia:

Pukam do drzwi kamienia.
—To ja, wpus¢ mnie.

— Nie mam drzwi — méwi kamien.

Wojciech Ligeza, ktéry interpretowal Rozmowg z kamieniem wraz z wier-
szami Zbigniewa Herberta Kamyk oraz Przypowiesé, dostrzegal w niej

2 'W. Szymborska, Rozmowa z kamieniem [w:] tejze, Wiersze wybrane, Krakéw
2010, §. I09—III.
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»watek antropologiczny™. Bylbym jednak sktonny méwi¢ w tym przy-

padku nie tyle o antropologii, co o antropocentryzmie wyobrazni,
widocznym juz w zapowiedzianej tytulem sytuacji lirycznej ,,rozmo-
wy z kamieniem”. Jezeli bowiem §wiadomos¢ ludzka w tym wierszu
podejmuje probe jakiej§ komunikacji (jednosci, bliskosci, przymierza)
z przedmiotem, to robi to w sposéb od samego poczatku j3 uniemoz-
liwiajacy, poniewaz znaczenie metafory drzwi kamienia, sal kamienia
i podobnych, nie odsyta do zadnej wlasciwosci kamienia (skoro on sam
musi zakomunikowaé czlowiekowi, ze tych rzeczy wlasnie nie ma),
a jedynie do oswajajacych go przedstawien ludzkiej wyobrazni. Kamien
cierpliwie méwi upierajacemu si¢ czlowiekowi, ze nie jest czlowiekiem
(na przyktad nie $mieje si¢, nie wzrusza), podobnie jak informuje, ze
nie ma w sobie przestrzeni, w ktérej czlowiek méglby si¢ zadomowic.
W gruncie rzeczy wigc, jesli mamy do czynienia w tym wierszu z da-
zeniem do ontologicznego powinowactwa lub préba odkrycia go, to
jest ono rozumiane jako poszukiwanie tego, co w kamieniu ludzkie,
swojskie, jako redukcja ,kamiennosci”, wyparcie jej, a nie uznanie czy
radosna adoracja. Ostatecznie zatem wiersz w znacznie mniejszym
stopniu opowiada o tym, ze kamien nie chce wpusci¢ czlowieka do
swojego wnetrza, o wiele bardziej zas na odwrdt, ze cztowiek nie jest
zdolny chocby na chwile zaprzesta¢ myslenia o tym wnetrzu jako
o przestrzeni ,ludzkiej”, swojskiej, czyli ostatecznie — nie chce zgodzié
si¢ na ontyczng odmiennos¢ (innos¢, obcos¢) kamienia, a w szerszym
kontekscie — obcos¢, irracjonalnosé i bezsensownos¢ calego $wiata,
ktéry kamieri reprezentuje:

Pukam do drzwi kamienia.

—To ja, wpus$¢ mnie.

Nie moge czekaé dwéch tysiecy wiekéw
na wejscie pod Twdj dach.

—Jezeli mi nie wierzysz — méwi kamien —

zwr6¢ sie do liscia, powie to, co ja.

Do kropli wody, powie to, co lis¢.

Na koniec spytaj wlosa z wlasnej glowy.

Smiech mnie rozpiera, $miech, olbrzymi §miech,
ktérym $mia¢ si¢ nie umiem.

3 W. Ligeza, Sen kamienia..., s.154.
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Wszystko to pozwala przypuscié, ze Rozmowa z kamieniem wyraza raczej
niechec¢ do ,dialogu”, jezeli poprzez dialog rozumie¢ pewna réwnorzed-
nos¢, w ktérej kamien wystepuje nie jako co$ ,cztekopodobnego”, ale
jako kamien, czyli byt ,nieludzki”; réwnorzednosé, w ktérej bierze sie
pod uwagg, ze — by pozosta¢ na razie w obr¢bie metafory rozmowy —
przedmioty nie méwia (,méwia”) w zadnym ludzkim jezyku, przema-
wiaja w ,jezyku obcym”, nieprzektadalnym na antropocentryczny kod
ludzkiej wyobrazni.

Koricowe wyznanie kamienia, ze nie ma drzwi, jest zaskakujace. I bardzo
trudne, przynajmniej na poczatku, do zrozumienia. Po pierwsze bowiem,
to oczywisto$¢ przeciez; po drugie, to nie tyle kamied méwi, ze nie ma
drzwi, co czlowiek kaze upersonifikowanemu kamieniowi kwesti¢ taka
,wyglosi¢”. Metafora ta nie odnosi si¢ wiec ostatecznie do przedmiotu,
lecz do cztowieka. Abstrahujac w tej chwili od tego, ze stwierdzenie
nieposiadania drzwi jest figura ,nieludzkosci” kamienia, niemoznosci
zredukowania jego natury do antropocentrycznych przedstawien, na-
lezaloby zapyta¢, dlaczego kto§ w ogédle sobie wyobraza, ze kamien
mialby mie¢ drzwi, a w srodku — czy to jaki$§ wielki kamien? — sale?
I co znaczy, aby czlowiek zostal wpuszczony przez kamien do $rod-
ka? Jesli kamieni nie ma drzwi, to dlaczego w ogéle chce si¢ do niego
wejsc? I dlaczego — powtérzmy, skoro tych drzwi nie ma, a wiec skoro
czlowiek nie moze wejs$¢ do jego srodka — zarzuca jednak czlowiekowi,
ze ten nie posiada zmystu udzialu?

W pewnym sensie wiersz Szymborskiej przywodzi na mysl Freudow-
skie Niesamowite (das Unheimliche), ktére zgodnie ze swoja natura,
polega na dostrzezeniu w tym, co swojskie (heimlich) obcosci i tajemni-
czosci. To, co wyparte, powraca w swej ,nieludzkiej” postaci, wymyka si¢
umyslowi i jezykowi. U Szymborskiej nie mamy do czynienia z uczu-
ciem grozy, ktéra niesamowitemu towarzyszy, najprawdopodobniej
dlatego, ze Rozmowa... to nie tyle doswiadczenie tajemnicy tego, co
dobrze znane, swojskie wlasnie, ale préba jej, jesli tak mozna powiedzie¢,
zeswojszezenia. O tym, ze przebywamy w sferze zadomowienia (heim-
lich), a przynajmniej tego, co za takie dotad uchodzito, swiadczy nie
tylko szereg antropomorfizujacych (zawlaszczajacych, wypierajacych)
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ontyczng odmienno$¢ kamienia kategorii, ale méwienie do kamienia

» 10 ja, wpus¢ mnie”, zaktadajace, ze czlowiek jest dla kamienia (natury)
kims$ (czyms) dobrze znanym, analogicznym, ,powinowatym”, czyli —
po kolejnej deszyfracji metafory — ze w kamieri (w $wiat) wpisany jest
ludzki, rozpoznawalny bez trudu (to ty?), oczywisty sens. Pewna para-
doksalnos¢ tego tekstu polega i na tym, ze ,ja’ jakby wracalo w wierszu
Szymborskiej do wnetrza kamienia, jakby znalo jego ,ludzkie wnetrze”,
co oznacza i to, ze nie dostrzega, iz ,§wiat nam si¢ wymyka, poniewaz
na powr6t jest soba samym™. Jakby si¢ myslato, ze sens (logos) jest
cechg $wiata, do ktérej nalezy jedynie dotrzed.

Niespelniona prosba kierowana do kamienia, by ten ostatni otworzyt
sie i wpuscil czlowieka do $rodka, jest ostatecznie prosba, by okazat sie
»udzki”, od-rzeczowit si¢ (,0d-kamienit”), zdereifikowal i ucztowieczyt,
y2upodmiocil”. Retoryka powtérzenia, cho¢ nie tylko ona, buduje w tym
wierszu efekt niepokoju, neurotycznosci (nieswiadomego (?) wyparcia),
bedacej skutkiem niezgody na wyalienowanie $wiadomosci ze swiata
przedmiotéw. Niepokoju spowodowanego swiadomoscia, ze umysl nie
wlada juz rzeczywistoscia, ze $wiat nie jest swojski, wrecz przeciwnie —
jest w swej, by tak rzec, istocie ,nieludzki”, obcy. Jak powiada J6zef
Czechowicz: ,rzeczy sa obce/ powiedly dzwicki nazw”™s. Wydaje sig,
ze ,ja’ liryczne nie moze ,pogodzic¢ si¢ z tym stanem, stanem rzeczy”
(Umarli, urc)®. Mozna wrecz odniesé wrazenie, ze czlowiek w tym
wierszu chce, aby kamien przestat by¢ ,,soba”, przestal by¢ kamieniem.

4 A. Camus, Mit Syzyfa [w:] tegoz, Dwa eseje, thum. J. Guze, Warszawa 1991, s. 20.
Wczeéniej czytamy: ,,Stopier'l nizej i zaczyna si¢ dziwno$é: spostrzec, ze $wiat jest
»nieprzenikalny«, dojrze¢, jak obcy jest kamien, z jaka sila natura, krajobraz moze
nas negowa¢. W glebi wszelkiego pickna kryje sie co$ nieludzkiego, i te wzgdrza,
fagodnos¢ nieba, rysunek drzew w tej samej chwili tracg iluzoryczny sens, ktéry im
przydajemy, i odtad staja si¢ bardziej odlegle niz raj utracony. Pierwotna wrogos¢
$wiata idzie ku nam przez tysiaclecia. Przez sekunde nie rozumiemy go juz, skoro
przez wieki rozumieli§my z niego tylko ksztalty i linie, ktére wpierw w nim zawarlismy,
a brak nam teraz sily, by korzysta¢ z tej sztuczki”, s.19—20. Podobnie o naturze, choé¢
w trybie mitosnym, méwi Herbert w Przestaniu Pana Cogito (pc): ,kochaj zrédlo za-
ranne/ ptaka o nieznanym imieniu dab zimowy/ §wiatlo na murze splendor nieba/ one
nie potrzebuja twego cieplego oddechu/s3 po to aby méwié: nikt ci¢ nie pocieszy”.

5 J. Czechowicz, synteza [w:] Poezje zebrane, oprac. A. Madyda, wstep M. Jaki-
towicz, Torun 1997, s.183.

6 Wykorzystuje zacytowany fragment niezgodnie z intencja tej matej prozy,
w ktorej rozklad ciat tytutowych umartych (dodajmy, ze w grobie) odczytywany
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4.

Wydaje si¢ zreszta, ze liryk Szymborskiej powinno si¢ zestawiac z przy-
najmniej trzema utworami Herberta (pomifimy w tej chwili liczne,
epifanijne studia przedmiotéw w prozach poetyckich) — z Drewnia-
ng kostkq, proza pochodzaca ze zbioru Hermes, pies i gwiazda (1957),
i wlasnie jak Ligeza z Kamykiem ze Studium przedmiotu (1961), a takze
zwierszem Glos (HPG). Rozmowa zdaje si¢ bowiem laczy¢ watki, ktére
Herbert ,omawia” wlasnie w tych trzech lirykach. Takie poréwnanie
pozwoli zarazem dostrzec istotne réznice w postawie wobec §wiata
rzeczy w wierszu Szymborskiej oraz tekstach Herberta, ktére nie tylko
postuluja, ale w lirycznej postaci poswiadczaja to, czego Szymborska
odmawia czlowiekowi ,ustami” kamienia. Fundamentalng wiasciwoscia
antropologii Herberta jest bowiem nie co innego jak wlasnie ,zmysl
udziatu”.

Nie wiadomo, czy teksty Herberta stanowity bezposrednia inspiracje
dla Szymborskiej, lata 50. wszak to czas coraz wigkszej popularnosci
egzystencjalizmu, nurtu filozofii, w ktérym jednym z centralnych pro-
bleméw bedzie wlasnie dialog, komunikacja (podkreslmy, poniewaz to
wazne dla niniejszych rozwazan, ze swoiscie pojeta i pozawerbalna)
z Innym, w tym réwniez z ,nieludzka” strong rzeczy i $wiata. Jak po-
wiada Emmanuel Mounier, ,problem »innego« jest jedna z wielkich
zdobyczy filozofii egzystencjalne;j. Filozofia klasyczna w dziwny sposéb
o nim zapomniata™. Moze zreszta wiersz Szymborskiej jest polemika
z tekstami Herberta?

Zacytujmy dwie poczatkowe czesci Rozmowy z kamieniem:

Pukam do drzwi kamienia.
—To ja, wpus¢ mnie.

Chce wejs¢ do twego wnetrza,
rozejrzec si¢ dokota,

nabrac ciebie jak tchu.

jest jako protest przeciw przekroczeniu granicy pomiedzy przyroda ozywiona i nie-
ozywiong, pomiedzy $wiatem ludzkim i §wiatem rzeczy. Herbert bawi si¢ przy tej
okazji dwuznacznoscia stowa ,rzecz”, nad doslownym znaczeniem ,stanu rzeczy”
nadbudowujac przenosne, zwigzane z reifikacja czlowieka wskutek smierci. Zob. na
ten temat rowniez Pan Cogito obserwuje zmarlego przyjaciela (pc).

7 E. Mounier, , Wprowadzenie do egzystencjalizmow” oraz wybdr innych prac, wyb.,
oprac. J. Zabtocki, ttum. A. Bukowski, E. Krasnowolska i in., Krakéw 1964, s.295.
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— Odejdz — méwi kamien. —

Jestem szczelnie zamknigty.

Nawet rozbite na cze¢sci

Bedziemy szczelnie zamknigte [wyrdznienie — R.S.].
Nawet starte na piasek

nie wpuscimy nikogo.

Zostalo powiedziane, ze widoczny juz w tytule antropocentryzm utwier-
dzany jest w tym fragmencie figura drzwi kamienia, wejscia do niego (jak
do mieszkania) czy wpuszczania przez kamieri (przypisanie woli). Nie
nalezy oczywiscie zapominac¢ o innych konotacjach tych zwrotéw: po
pierwsze, o esencjalistycznej z ducha opozycji wnetrza i zewngtrza, nie-
zmiennej istoty i zmiennego zjawiska (fenomenu), przez egzystencjalizm
zastgpionej przeciwstawieniem bytu dla siebie (czlowiek) i bytu w sobie
(przedmiot). Niedopuszczenie kamienia do glosu czy tez wiasciwie odebra-
nie mu jego ,.glosu” kamiennego i méwienie ,,po ludzku” w jego imieniu
uniemozliwia jakakolwiek z nim komunikacj¢. Szymborska prosi kamien
o wpuszczenie do wnetrza, zatem — pozostaiimy przez chwile w obrebie
jej antropomorfizacji — o pozwolenie na wejscie w sfere intymng, co sta-
nowi wyrazny kontrast z motywacjq tego pragnienia: jest nig, po pierwsze,
yczysta ciekawo$¢” (motywacja poznawcza), ktéra jako figura antropocen-
trycznego zawlaszczenia, dominacji pozostaje na innej plaszczyznie wlas-
nie ,nieczysta’. Po drugie, Szymborska ucicka si¢ do swoistego szantazu
emocjonalnego (argument dotyczacy $miertelnosci czlowieka), ktéry po
kolejnym odwréceniu perspektywy pozwala dostrzegac lekowa motywacie
»pukania do drzwi” swiata. Rozbudowujac nieco t¢ metafor¢, mozna tez
powiedzieé, ze ,ja” liryczne nie proponuje tez kamieniowi powaznego,
ystalego zwigzku”; poznanie jest tu powierzchowne, turystyczne, przelotne:

Pukam do drzwi kamienia.

—To ja, wpus¢ mnie.

Przychodzg z ciekawos$ci czystej.

Zycie jest dla mnie jedyng okazja.

Zamierzam przejs$¢ si¢ po Twoim patacu,

a potem jeszcze zwiedzi¢ lisé i krople wody.

Niewiele czasu na to wszystko mam.

Moja $miertelnos¢ powinna Ci¢ wzruszy¢ [wyréznienie — R.S.].

— Jestem z kamienia — méwi kamien —
iz konieczno$ci musz¢ zachowaé powage.
Odejdz stad.

Nie mam migéni §miechu.
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Zupelnie inaczej opisuje kamiert Herbert:

kamyk jest stworzeniem

doskonatym

réwny samemu sobie
pilnujacy swych granic

wypelniony doktadnie

kamiennym sensem

o zapachu ktéry niczego nie przypomina
niczego nie ploszy nie budzi pozadania

jego zapal i chéd

sg stuszne i pelne godnosci

czuje ciezki wyrzut

kiedy go trzymam w dloni
i cialo jego szlachetne
przenika falszywe cieplo

— Kamyki nie daja si¢ oswoié¢
do korica beda na nas patrzeé
okiem spokojnym bardzo jasnym

Tropy ozywiajace nie majg tu tak silnie antropocentrycznego charakteru:
czynig kamien dziwnym, jakby lekko nierealnym, ale nie personifikuja
go (stworzenie, nieoswajalnos¢, jasnos¢ i spokéj jedynego oka). Kamier,
nie przestaje by¢ kamienieniem, jakby mial cechy zwierzecia, istoty
mitycznej, zywiolu, ale zabiegi te zdaja si¢ jedynie metaforami jezyko-
wymi, nie wprowadzaja elementéw fantastycznych, tworzac tylko efekt
tagodnej derealizacji (dziwnosci, nierealnosci §wiata). Czlowiek nie
zamierza tez wchodzi¢ do jego wngtrza — ani dostownie, ani w zaden
inny sposéb. Kamyk pokazuje wlasnie ontyczng innosé, obco$é, tajem-
niczo$¢ kamienia — podkresla jego nieoswajalnos$¢; tekst zwraca
uwage na to, co nie-ludzkie, co nie tylko wymyka si¢ pojmowaniu
czlowieka, ale zarazem stanowi jego przeciwienistwo (doskonatosé,
spokéj, jasnos¢). W pewnym sensie dopuszcza si¢ tu kamieri do glosu,
co znaczy — afirmuje jego kamienny, nieoswajalny sens, jego tajemnice
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(nieredukowalno$¢ do wyobrazen antropocentrycznych). Nie polega
to jednak na rozbudowanej personifikacji, kamieri nie méwi, nie ar-
gumentuje, niczego nie wyjasnia®. Niewielkie naruszenie ,intymnogci”
kamienia jest u Herberta czyms niestosownym?.

Wiarto zwréci¢ uwage na ,cielesno$¢” kamienia, na zmystowy kon-
takt z przedmiotem, ale tez na takie jego cechy, jak ksztalt, temperatura,
zapach. Kamien istnieje w wierszu Herberta nie jako gadatliwa figura,
bardziej czlowiek niz kamier, ale konkretny, realny przedmiot. Jezeli jest
co$ w tym przedmiocie ,nieludzkiego”, to $wiadomos¢ nie broni sie
przed tym, zdziwienie wpisane w ten tekst ma zupelnie inny charakter
niz w wierszu Szymborskiej, Iaczy si¢ z uznaniem odrgbnosci ontyczne;j
kamienia, jej nieoswajalnosci: one budzg szacunek, a nie pragnienie za-
wlaszczenia (,wejécia”). Nie ma tu ciekawosci, jest bezposredni kontakt
czlowieka i przedmiotu.

W drugiej zwrotce wiersza Szymborskiej stwierdza sig, Ze ,nawet
rozbite na czesci” kamienie beda ,szczelnie zamknigte”. Fragment ten
jest w znacznej mierze réwnowazny znaczeniowo trzeciemu zdaniu
z Drewnianej kostki, wspomnianej juz prozy Herberta:

Drewniang kostke¢ mozna opisaé¢ tylko z zewnatrz. JesteSmy zatem skazani
na wieczna niewiedze o jej istocie. Nawet jesli ja szybko przepolowié,
natychmiast jej wnetrze staje si¢ §ciang i nastepuje blyskawiczna
przemiana tajemnicy w skére [wyréznienie — R.S].

Dlatego niepodobna stworzy¢ psychologii kamiennej kuli, sztaby zelaznej,
drewnianego szescianu.

Szymborska méwi o rozbiciu na czgsci, Herbert o przepolowieniu,
Szymborska o szczelnym zamknieciu, Herbert, ze wngtrze natychmiast
staje si¢ $ciang. U obydwojga rzecz nie ma wlasciwie wnetrza (nie

8 Ligeza pisze: ,Mozna zatem odnie$¢ wrazenie, iz poeci méwia o tym samym,
konstruujac inne sytuacje, siegajac po ironiczny, to znéw wspélczujacy monolog
(Herbert), badz po utrudniony, zacinajacy si¢ dialog (Szymborska)” (W. Ligeza, Sen
kamienia..., s.154. Ta kwestia wydaje si¢ jednak bardziej skomplikowana: Rozmowa
2 kamieniem Szymborskiej jest dialogiem z formalnego punktu widzenia, monologiem,
jesli chodzi o antropocentrycznos$¢ zamknietej na ontyczng odmiennosé kamienia
swiadomosci; z kolei tak zwang formg podawczg Kamyka jest monolog, wyrazany
w nim stan §wiadomosci cechuje otwartos¢ na obcos¢ i nieoswajalno$é¢ kamienia.
Wydaje sie, ze zaréwno Szymborska, jak i Herbert sa poetami alienacji, Herbert
jednakze w znacznie wickszym stopniu ja przezwycieza.

9 Oczywiscie, tekst ten nie jest pozbawiony ironii.
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w sensie przestrzenno-praktycznym, bo takie w przyblizeniu daloby si¢
wytyezyc), choé¢ Herbert jakby nie chcial ostatecznie tego rozstrzygaé,
moéwigc, ze ,nastepuje blyskawiczna przemiana tajemnicy w skére”
[wyréznienie — R.S]. Jest to jedna z najwazniejszych kategorii poezji
Herberta, posiadajaca nie tylko swoja epistemologiczna, ale réwniez
ontologiczna (stanowi o ,istocie” nieposiadajacego wnetrza przedmiotu)
i metafizyczng wyktadnie. Jezeli w jakis spos6b $swiadomo$¢ jest w stanie
bezposrednio ,,uchwyci¢” tajemnice przedmiotu i §wiata — jako tajemni-
c¢ wlasnie — to nie za pomocg procedur empiryczno-racjonalnych, nie
poprzez jej poznanie; jest to raczej odczucie, swoisty wglad, epifania™.

6.

W wierszu Szymborskiej figura wejscia do wnetrza kamienia ma na
pierwszy rzut oka charakter epistemologiczny i odpowiada przekrocze-
niu progu wnetrze —zewngtrze, ale tez znane—nieznane, zjawisko —istota.
Jesli jednak przyjrzeé si¢ jej blizej, to jest ona metafora odwrdcenia sie
od nie-ludzkiej strony rzeczy. ,Ja” liryczne wiersza Szymborskiej pro-
buje, w pewnym sensie przynajmniej, stworzy¢ psychologie kamienia,
ktéra ostatecznie okazuje si¢ niemozliwa. O jego wnetrzu méwi sie
natomiast przy pomocy paradoksu:

Pukam do drzwi kamienia.

—To ja, wpus¢ mnie.

Styszalam, ze s3 w tobie wielkie puste sale,
nieogladane, pickne nadaremnie,

gluche, bez echa czyichkolwiek krokéw.

Przyznaj, ze sam nieduzo o tym wiesz.

— Wielkie i puste sale — méwi kamien —
ale w nich miejsca nie ma.

Pigkne, by¢ moze, ale poza gustem
twoich ubogich zmystéw.

10 Kwestia ta jest ciagle otwarta i zawiera si¢ w pytaniu, jakie stany umystu sg
ekwiwalentem Herbertowskich derealizacji, na przyklad w prozach poetyckich, wy-
korzystujacych elementy poetyki surrealistycznej. Wydaje sie, ze prébe odpowiedzi
na takie pytanie powinno si¢ podejmowac z jednej strony z instrumentarium poetyki
afektywnej z jednej strony, z drugiej za$ z rama pojeciowa psychologii transperso-
nalnej i nowoczesnej psychologii religii.
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Mozesz mnie poznaé, nie zaznasz mnie nigdy.
Calg powierzchnia zwracam sie¢ ku tobie,

a calym wnetrzem leze odwrécony.

Jezeli Herbert méwi o blyskawicznej przemianie tajemnicy w skore, to
Szymborska wkracza w t¢ tajemnicg nieco dalej, méwiac o odwréceniu
si¢ kamienia od czlowieka calym wnetrzem. Ze wzgledu na paradoksal-
nos$¢ tego okreslenia i tak ostatecznie oznacza ono tajemniczos¢ i —jak
ujmuje to Herbert w przypadku drewnianej kostki — mozliwo$¢ poznania
go jedynie z zewnatrz (Szymborska: zwrécenie si¢ ku cztowiekowi catg
powierzchnig). Zasadnicza réznica — poza unikaniem antropomorfizacji
przez Herberta — polega jednak na tym, ze autor Studium przedmiotu,
jak juz zwracalem uwage, trzyma swéj kamyk w dfoniach, méwi o jego
ksztalcie, zapachu, Szymborska zas, domagajac si¢ bliskosci, zachowuje
zarazem antropocentryczny dystans, nie biorac nawet kamienia do reki
(gest czulosci). Jest w Rozmowie z kamieniem jakas septycznosé, jakas,
uzywajac kategorii psychologicznej, sensoryczna deprywacja.

Whasnie niewystgpowanie tego bezposredniego kontaktu czyni po-
dejrzanym zarzut braku ,zmystu udziatu”, ktéry kamien stawia cztowie-
kowi. Podobnie jak stwierdzenie, ze mozna kamieri poznad, nie da si¢
go jednak zazna¢. Wydaje sie, ze istotny jest tu rodzaj emocjonalnego
dos$wiadczenia, odczucia kamienia, co dziwi, jesli zwazy¢ na brak z nim
kontaktu zmyslowego. Jezeli jeszcze zwrécimy uwage, ze czlowiekowi
przyznany zostaje tu jedynie ,zamysl” zmystu udziatu, czyli wyobraznia,
to powiedzie¢ mozna, ze pomiedzy zmyslowoscia w jej percepcyjnym
znaczeniu a zawsze podejrzang w czystej postaci (to znaczy oddzielong
od innych wladz) wyobraznig u Herberta, rozciaga si¢ cata gama wrazen,
stanéw i uczué, przy pomocy ktérych poeta taczy sie, jesli tak mozna
powiedzied, ze $wiatem i bierze w nim udzial. Oczywiscie, nie sposéb
powiedzieé, ze u Szymborskiej ich nie ma w ogéle. Réznica polega
na tym, ze u Herberta stanowig one podstawe odniesienia do §wiata",

1T Na temat zmystéw w poezji Herberta zob. teksty Agnieszki Kluby na stronie
http://sensualnosc.bn.org.pl/pl/ [dostep: 21.06.2016]: Zmystowy konkret a spor o uni-
wersalia — Mitosz i Herbert, Sensualne a intelektualne — Pawlikowska-Jasnorzewska,
Mitosz, Herbert i Szymborska, Amoralizm zmystowego — Pawlikowska-Jasnorzewska,
Mifosz, Herbert; a takze: .M. Ruszar, Zmysly i metafory. Hierarchia zmystow wedlug
Zbigniewa Herberta [w:] Zmyst wzroku, zmyst sztuki. Prywatna historia sztuki Zbi-
gniewa Herberta, cz. 1, red. .M. Ruszar, D. Koman, Lublin 2006; R. Sioma, ,,4%
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w imie ktérej krytyce poddawana jest ,czysta ciekawos¢” (Herbert
powiedzialby ,biedny rozum” — Stofek, s§), ale i ,,czysta” wyobraznia'™.

Herbert jest w pewnym sensie hipersensoryczny, nie tylko poznajacy
$wiat za pomocg zmysléw, nie tylko akcentujacy ich afektywny wymiar
(o dotyku moéwi sie, na przyktad, co wazne réwniez w kontekscie ka-
mienia: ,ty jeden umiesz wypowiedzie¢ mito$¢” — Dotyk, HPG)"S, ale
takze na zmyslowosci opierajacy, zgodnie z duchem modernizmu, swoje
epifanie™*. Szorstkos¢ ziemi (w tym réwniez kamienia), by odwola¢ si¢
do wiersza Podréz (EN0) Herberta, poznawana jest przez niego ,nie
tylko oczami ale takze dotykiem” i bohater tej twérczosci ,cala skora
mierzy si¢ ze $wiatem”. Wazna jest tu swoista Herbertowska metafizy-
ka poznania zmystowego, ktére uczestniczy, cho¢ samo nie wystarczy,
w otwieraniu si¢ na niepoj¢tos¢ §wiata, na jego tajemnice. Jak méwi
poeta, ,na skraju prawdy rosnie dotyk” (Dotyk, HPG).

Jesli jednak powréci¢ do znakomitej metafory ,,zmystu udziatu”, to
w poezji Herberta tworzy go w pewnym sensie to, co rozposciera si¢
miedzy percepcja a kreacja, miedzy zmystami i intelektem, ktérych
ograniczern Herbert jest swiadom®, a wyobraznia, ktéra w ,czystej”
postaci réwniez znajduje si¢ w stanie podejrzenia. Mozna by uzy¢
okreslenia ,epistemologia afektywna”* lub tez ,epistemologia udziatu”

rung Swiata sciany cztery’. Epikurejski Zrodla sensualizmu poezji Zbigniewa Herberta
[w:] Zmyst wzroku, zmyst sztuki, red. J.M. Ruszar, D. Koman, cz. 2, Lublin 2006.

12 Krytyka ,mysli czystej”, zrywajacej sensualistyczno-afektywny zwigzek
ze §wiatem, przeprowadzona zostala miedzy innymi w nastgpujacych wierszach:
Uprawa filozofii (s$), Stotek (s§), Pan Cogito a mys] czysta (pc), Objawienie (sp). Z kolei
oddzielona od refleksji i emocji wyobraznia przedstawiana jest, zawsze z ironicznym
dystansem, mig¢dzy innymi w: Pudetko zwane wyobraznig (sp), Kolatka (HpG), Pan
Cogito i wyobraznia (roMm). W tym ostatnim wierszu natomiast wyobraznia jest no-
bilitowana jako ,narzedzie wspélczucia”.

13 Ten wiersz jednak traktuje o emotywnosci zmystéw, ich ,podwéjna praw-
da” ma charakter tylez percepcyjny (poznawczy), co afektywny wlasnie i wigze sig
z mozliwoscig doznawania bélu i rozkoszy.

14 Zob. R. Sioma, ,Nienazwane niejasne”. O ,Zejsciu” Zbigniewa Herberta [w:]
Gyszcz srebrnych lisci. Interpretacje wierszy Zbigniewa Herberta, red. J.M. Ruszar,
Krakéw 2015.

15 jesli zaufasz pieciu zmystom / $wiat zbiegnie si¢ w laskowy orzech // jesli po-
wierzysz rwacym myslom/ na wielkich szczudlach teleskopéw/ zajdziesz daleko
w pewng ciemno$¢”, Klopoty malego stworcy (s$).

16 Nawigzuje tutaj do uzytego przez Tami Spray terminu ,epistemologia empa-
tyczna” (empathetic epistemology) (cyt. za: E. Domanska, , Zwrot performatywny” we
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(epistemologia komunikacji'7), pamictajac jednakze, ze poznanie jest
tu w pewnym sensie wtérne wobec adorowania rzeczywistosci, wobec
réznego rodzaju zdumien, otwierajacych swiadomos$¢ na ontyczng od-
rebnosé, ,nieludzkos¢” (tajemnice) réznych form istnienia, a wreszcie
rzeczywistosci jako pewnej catosci. Esencjalistyczny, w tym fenome-
nologiczny ejdetyzm, dazenie do pojetej ,po ludzku”, jako swojskiej
i racjonalnej (logocentryzm) istoty rzeczy, ktére jest jeszcze tak silne
w wierszu Szymborskiej (wejscie do wnetrza, wnetrze jako cos zamiesz-
kiwalnego), w poezji Herberta zastgpowane jest adoracja: czuloscia,
wspéliczuciem i — jakby to banalnie nie brzmiato — mifoscia do swiata.
Zmyst udzialu u Herberta to wlasnie mitos¢ (,kochaj zrédto zaran-
ne/ ptaka o nieznanym imieniu”, Przestanie Pana Cogito, pc), bliskos¢,
w tym réwniez fizyczna, ze §wiatem i rzeczami, ale tez adorowanie ich
tajemnicy, adorowanie ich ontycznej innosci jako inno$ci
wtasnie™.

Interpretujac wiersz Modlitwa Pana Cogito — podrdinika (ROM),
Andrzej Franaszek pisal:

Postawe Pana Cogito znamionuje wigc /ibido admirandi — anulujace chec zawtad-
nigcia rzeczywistoscig znajdujacg si¢ poza ,ja”. Zastepujace podporzagdkowywanie
kontemplatywnym przygladaniem si¢ §wiatu. Postawa taka ofiarowuje przyjmu-
jacemu ja zaakceptowanie siebie i swej roli w §wiecie. Nadaje tez gleboki sens
najdrobniejszym czy najbardziej pospolitym elementom tego $wiata — biciu dzwonu
czy rykowi osta. W charakterystyczny dla Herberta sposéb podkreslona zostaje
nieche¢¢ do wszelkich uroszczen, usitujacych sprowadzi¢ wielo§é i réznorodnosé
$wiata do jednej, abstrakcyjnej formuty. Che¢ taka, bedaca niczym innym, jak
pragnieniem zawladnigcia rzeczywistoscia, /ibido dominandi, zostaje zanegowana

juz w pierwszym wersie: ,dzigkuje Ci ze stworzyles swiat pickny i bardzo rézny”™.

wspdlezesnej humanistyce, ,Teksty Drugie” 2007, nr 5, 5. 60). Ale takze do Pascalowskich
racji serca.

17 Termin Kamila DZwinela, stosowany w odniesieniu do Herbertowskiej
dramaturgii (zob. K. Dzwinel, , Zlamany swiat”. O ,Lalku” Zbigniewa Herberta [w:]
~Migdzy nami a swiattem”. Bdg i swiat w tworczosci Zbigniewa Herberta, red. G. Hal-

kiewicz-Sojak, J.M. Ruszar, R. Sioma, Torun—Krakéw 2012).

18 Takze §wiata jako catosci. W metaforycznym trybie mozna za o$wiadczyny
uznacé zakonczenie wiersza Pigciu (HPG), w ktérym poeta ofiarowuje ,,zdradzonemu
$wiatu r6z¢”, za odnowienie slubéw natomiast Modlitwg Pana Cogito — podréznika.

19 A. Franaszek, Ciemne zridlo (o twiérczosci Zbigniewa Herberta), Londyn
1998, 5.192.
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Powyzszy cytat jest, jak sadze, jedng z najwazniejszych wypowiedzi
na temat postawy wobec rzeczywistosci w pisarstwie Zbigniewa Her-
berta, czy jak okresla to Andrzej Franaszek, na temat $wiatoodczucia
poety. Badacz ten akcentuje przede wszystkim kontemplatywny aspekt
Herbertowskiej adoracji §wiata, ale jest to tylko jeden ze sposobéw bli-
skosci z nim, na dodatek nieograniczajacy si¢ wcale do przygladania
sig*. Staje si¢ to zreszta bardziej zrozumiale, gdy uswiadomimy sobie,
ze Herbert jest nie tylko poeta cierpienia — jak przedstawia go Frana-
szek — ale réwniez rozkoszy, a takze metafizycznej interpretacji tych
pojeé, a wlasciwie tych stanéw. Warto tez zwrdci¢ uwage na swoistosé
obrazu w przywolanym utworze, wlasciwie nalezy méwic tu o budo-
wanym przy pomocy oslabiania sktadniowosci wizyjnym uniesieniu,
wzmacnianym epifanijnoscia niektérych metafor, jak na przyktad:
»Wielki Kanion ktdry jest jak sto tysiecy katedr zwréconych glowsa
w dol”. Zakoriczenie tego utworu wprowadza watek erotyczny, méwi
si¢ wszak o byciu uwiedzionym:

dzickuje Ci Panie ze stworzyle$ §wiat pickny i rézny

a jesli jest to Twoje uwodzenie jestem uwiedziony na zawsze i bez
wybaczenia

Obydwoje, i Szymborska, i Herbert, tematyzuja prébe ,dotarcia” do
ywnetrza rzeczy”, cho¢ Herbert w znacznie mniejszym stopniu, niejako
za punkt wyjscia przyjmujac niemozno$¢ dotarcia do pojetego episte-
mologicznie i ontologicznie wnetrza przedmiotu (przeciwstawiona
zjawisku istota). W pewnym sensie uznaje on, by tak powiedzie¢, rze-
czowo$¢ rzeczy, uznaje, ze jest ona (rzecza) nie-ludzka, czego w znacznej
mierze nie chee zrobi¢ Szymborska. Mozna nawet i§¢ dalej, choé trze-
ba si¢ odwola¢ do jeszcze jednego utworu autora Studium przedmiotu,

20 W ankiecie na temat Poeta wobec wspélczesnosci Herbert méwit: ,,Sferg dzia-
talnosci poety [...] nie jest wspdtczesnosé, poprzez ktdra rozumiem aktualny stan
wiedzy spoleczno-politycznej i naukowej — ale rzeczywisto$¢, uparty dialog czlowieka
z otaczajgcg go rzeczywisto$cia konkretna, z tym stotkiem, z tym bliznim, z tg pora
dnia, kultywowanie zanikajacej umiej¢tnosci kontemplacji” (WG 243). Przytaczam
ten fragment, by zwréci¢ uwage na utozsamienie kontemplacji i dialogu, na swoistg
dialogowa réwnorzedno$¢ podmiotu i przedmiotu kontemplacji.



»Zmysl udzialu” 277

i powiedzie¢, ze Herbert nie tylko honoruje ,rzeczowos¢” przedmiotu

(jego ontyczna obcosc), ale zarazem ironicznie odstania ,niedorzecznos¢”
czlowieka, czesto poréwnujac go, na jego niekorzys¢, z przedmiotami®.
Zanim jednak przywolamy ten kolejny tekst Herberta, wyjasnijmy
owg ,niedorzecznos¢”. Mowa jest o niej (ale i niegotowosci czlowieka)

w wierszu Jerzego Lieberta pod znaczacym tytulem O rzeczach:

Rzeczy skoriczone, istnienia gotowe —
Pokoju mego fauno i floro:

Rosliny z metalu, zwierzeta debowe,
Stojace, wiszace domowe potwory —

Obracacie si¢ ku mnie nocg,
Wyszlachetnione w miesiecznej poswiacie,
Przez sen czuje, cheecie, bym si¢ ocknal,
Korica snu mego, wiem, czekacie...

Wiesci, wiesci z wymiaréw innych,
Wiedzy stodkiej $piacego spragnione,
Po ratunek, po wyrok, samotnicy idealni

Obracacie si¢ w mojg strone.

Obudzony, z loza schodz¢ ku wam,

W snopie srebrnym zwiastun miesigczny —
Twory ptaszczyzn, ludzkie rzeczy — o, zZywioly,
Ide ku wam zamyslony, niedorzeczny!**

Gdyby chcie¢ postuzy¢ si¢ rozréznieniami z wiersza Lieberta, mozna by
stwierdzié, ze utwér Szymborskiej to zapis (ekspresja) wyroku wydanego
(na szczg$cie niewykonanego) na rzecz: niezgody na jej ,rzeczowos$c”,
czyli na to, ze istnieje w niej sfera ,nieludzkiego”, ,pozaludzkiego”
(,niesamowitego”), niepodporzadkowujaca si¢ swiadomosci. Za po-
mocg tropéw ozywiajacych tworzona jest w wierszu Lieberta poetyka
lekowego zdumienia, ,przebudzenia” (réwniez poznawczego), co nie
dziwi, jesli zwazy¢, ze niesamowito$¢ odczuwana jest tu w przestrzeni
najbardziej swojskiej: przestrzeni domu. Monstrualny wymiar rzeczy —
powiada si¢ wszak w wierszu o sprz¢tach domowych: ,Stojace, wiszace

21 QOprécz Kamyka zob. na przyktad prozy Przedmioty, Muszla, Umarli (1pG).
22 J. Liebert, O rzeczach [w:] Poezje wybrane, wyb., post. W. Smaszcz, Warsza-

wa 1996, s.97.
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domowe potwory” — odpowiada uczuciu niesamowitego, czyli obcosci
czy tez tajemnicy tego, co najbardziej swojskie. Rzeczy sg tu zreszta i ,zy-
wiotami”: niemoznos¢ ujarzmienia, oswojenia (z poznawczego punktu
widzenia — tajemniczos¢, niepoznawalno$é), i czyms ,ludzkim”: w sensie
posesywnym, ale nie tylko, sa bardziej ludzkie, niz niejednokrotnie bywa
czlowiek, to one przychodza do przebudzonego czlowieka i domagaja
si¢ ,wiesci z wymiaréw innych”?, w przeciwienstwie do czlowieka, ktéry
je zazwyczaj ,upodrecznia”*). O rzeczach to chyba pierwsze poetyckie
studium przezwyci¢zenia neurotycznego leku przed nieoswajalnoscia
$wiata, towarzyszacego doznaniu niesamowitosci we Freudowskim
znaczeniu tego stowa, a zarazem afirmatywnego podejscia do obcosci
rzeczy, swoistej komunikacji z rzeczami (,wiesci w wymiaréw innych”),
zwigzku z nimi, w ktérym ,ego” wyrzeka si¢ wladania nimi, a szerzej:
,panowania nad naturag”. Uznanie wlasnej niedorzecznosci wydaje si¢ tu
zrzeczeniem si¢ pozycji dominujacego podmiotu (/ibido dominandi)™.

8.

Jak zostalo powiedziane, Wojciech Ligeza czytal utwér Wistawy
Szymborskiej réwniez w kontekscie Przypowiesci Zbigniewa Herber-
ta, a podstawg tego zestawienia byl ,watek kamienny”, pojawiajacy
si¢ i w tym wierszu. Warto by chyba zestawi¢ Rozmowg z kamieniem
z innym utworem autora Martwej natury z wedzidfem — z wierszem
Glos. Tertium comparationis niechaj stanowi glos §wiata, bo przeciez
w tekscie noblistki kamien, jak zostalo powiedziane, przemawia nie

23 To jest zreszta najtrudniejszy, jak si¢ wydaje, do zinterpretowania fragment
tego wiersza, przypisujacy przedmiotom wole, ktéra nie daje si¢ rozszyfrowaé w ka-
tegoriach lekowej epifanii. Moze jednak kategoria epifanii pozwala zobaczy¢ ,wole”
przedmiotéw, ktérych ,nieludzko$¢”, obcosé zjawia si¢ $wiadomosci poza jej intencja.
W wierszu Lieberta wazne sg takze warunki tego ,objawienia” dokonuje si¢ ono
w nocy, ktéra jest figura niewiedzy, tajemnicy, takze poznania innego niz zmystowo-

-racjonalne, ,dzienne”; ale, i to chyba najwazniejsze, réwniez leku.

24 Przywoluje tu Heideggerowska opozycje podrecznoscei i istnienia rzeczy (zob.
M.P. Markowski, Czarny nurt. Gombrowicz, swiat, literatura, Krakéw 2004, czgstka
Dotkliwa obecnosé rzeczy, s.100-104).

25 Wiersz ten interpretuje (bez kontekstu Freudowskiego) w szkicu: Skoriczonos¢
przedmiotdw i niegotowost czlowieka. Alienacja Zbigniewa Herberta i Jerzego Lieberta

[w:] Dialog i spor...
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tylko w swoim imieniu, ale calej natury. Nalezy jednak wskaza¢ kilka
zasadniczych réznic. Zacytujmy tekst Herberta:

Ide¢ nad morze

aby ustysze¢ ten glos

miedzy jednym uderzeniem fali
adrugim

ale glosu nie ma

jest tylko starcza gadatliwos¢ wody
stone nic

skrzydlo biatego ptaka
przyschniete do kamienia

ide do lasu

gdzie trwa nieprzerwany

szum ogromnej klepsydry
przesypujacej liscie w czarnoziem
czarnoziem w liscie

potezne zuchwy owadéw

trawig milczenie ziemi

ide na pole

plyty zielone i zétte

przytwierdzone szpilkami owadzich istnien
dzwieczg za kazdym dotknigciem wiatru

gdzie jest ten glos

powinien odezwac si¢

gdy na chwil¢ zamilknie
niezmordowany monolog Ziemi?®

nic tylko szmery

klaskanie wybuchy

wracam do domu

i doswiadczenie przyjmuje
posta alternatywy

albo swiat jest niemy

albo jestem gluchy

26 Zapis tej strofy wedtug wydania: Z. Herbert, Hermes, pies i gwiazda, wyd. 2
poprawione, Wroclaw 1997, s.19.
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ale by¢ moze
obaj jestesmy
napigtnowani kalectwem

musimy zatem

wzigc si¢ pod reke

i§¢ przed siebie

ku nowym widnokregom
ku skurczonym gardtom
z ktérych wydobywa si¢
niezrozumiale bulgotanie

Rzuca si¢ w oczy podobienistwo konstrukcyjne obydwu wierszy, przy-
najmniej do pewnego momentu, polegajace na realizacji schematu:
prosba — odpowiedz kamienia u Szymborskiej, pragnienie uslyszenia
glosu $wiata — opis jego milczenia u Herberta. Zasadnicza réznica nie
polega jedynie na tym, ze Szymborska personifikuje przedmiot, kazac
mu méwié, a Herbert, podobnie jak z kamykiem, wytrzymuje — jesli tak
mozna powiedzie¢ — ,nieludzkos$¢”, irracjonalnos¢ i obcos¢ $wiata czy
kamienia i czyni to punktem wyjscia. Wazniejsze wydaje sie jednak,
ze jak w wierszu Lieberta, pragnaca sensu $wiadomos¢, przyznajac
si¢ do swojej niedoskonatosci (,kalectwa”, ,niedorzecznosci”), idzie
ku — nielogicznemu, réwniez kalekiemu — $wiatu. ,,Ja” liryczne Szym-
borskiej ciagle gotowe jest zawrze¢ przymierze z kamieniem jedynie
na wiasnych zasadach, bohater G/osu nie pragnie juz tego, méglby po-
wtorzy¢ za Albertem Camusem nie tylko, ze absurd jest jedyna wiezia
mi¢dzy czlowiekiem i §wiatem, ale ze bunt przeciw niemu wiedzie
w konicu do ,doswiadczenia milosci, jeszcze nieokreslonej”™. Anna
Grzegorczyk, méwigce o wspélcezuciu, ktére wyrasta z mitosci i poezji,
tak oto skomentowala ten cytat z Notatnikéw Camusa: ,,dmo ergo sum

powoli wkracza na miejsce sum ergo cogito™®.

27 A. Camus, Notatniki 19351959, thum. J. Guze, Warszawa 1994 (cyt. za: A. Grze-
gorczyk, Kochanek prawdy. Rzecz o twérczosci Alberta Camusa, Katowice 1999, s.141).

28 Tamze. Pomijam w tym momencie kwesti¢ afektywnego cogizo, uosobiong
w antykartezjariskiej czy, szerzej, antyesencjalistycznej postaci Pana Cogito. Zob.
»Jesli nawet tak jest, nie wyklucza to [refleksja nad $wiatem — R.S.] zupetnie emo-
cjonalnego stosunku. Przeciez mozna, a nawet trzeba mysle¢ zarliwie” (Rozmowa
0 pisaniu wierszy. Rozmawia (ze sobg) Zbigniew Herbert, WG 22). ,Jesli plytki §lad
w swiadomosci, jaki powstaje przy recytowaniu wyuczonego wiersza albo czytaniu
obcego tekstu, mozna nazwa¢ mysla myslang, to myslenie, ktére przeoruje catego
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9.

Wojciech Ligeza stwierdzal, ze ,Herbertowi chodzi raczej o osad mo-
ralny, a Szymborskiej o wskazanie sytuacji obcosci umystu poznajace-
go. Wspélne wydaja si¢ ironia oraz empatia”. Nie wykluczajac tresci

etycznych, akcentowalbym jednak ontologiczno-antropologiczny aspekt
Herbertowskich poréwnarni czlowieka i przedmiotu, wskazujacych
przede wszystkich na swoista granice cztowieczenistwa, jedng z granic,
ktéra stanowig wlasnie ,przedmioty martwe” (ontologia jest zawsze

u Herberta antropologia). Wydaje si¢ tez, ze antropocentryzm §wiado-
mosci w Rozgmowie z kamieniem wyklucza empatig. ,Ja”, zaniepokojone

odmiennoscig na zewnatrz siebie, prébuje te odmienno$¢ przezwycig-
zy¢, zanegowac ja, uczyni¢ swojska. Jest w tekst Szymborskiej wpisany
swoisty ,egocentryzm’. Ewentualne wskazanie wyktadnikéw ironii
decydowa¢ bedzie o koricowym wydzwigku tego tekstu.,, Empatyczny”
jest bez watpienia Kamyk Herberta. Jesli jednak mowa o kamieniach,
to nie moze zabrakna¢ innego wiersza tego poety, mianowicie Poczucia

tozsamosci (Pc), ktérego znaczenie budowane jest miedzy innymi wielo-
znacznoscig terminu ,tozsamo$¢”, swoista deklaracja wyalienowania ze

swiata ludzkiego, a w kazdym razie glebokim odczuciem réznicy, ktére

wiedzie do utozsamienia z kamieniem, a wreszcie uznaniem kamienia

(w trakcie burzy — figura emocjonalnego uniesienia) za wzorzec mifo-
snego zwigzku ze $wiatem.

Jesli miat poczucie tozsamosci to chyba z kamieniem

z piaskowcem niezbyt sypkim jasnym jasnoszarym

ktéry ma tysigc oczu z krzemienia

(poréwnanie bez sensu kamieri widzi skéra)

jesli miat poczucie glebokiego zwigzku to wlasnie z kamieniem

czlowieka, ktére angazuje go w ten proces bez reszty, z calym poczuciem odpowie-
dzialno$ci i ryzyka, az do granic zakwestionowania samego siebie — to myslenie

okresli¢ mozna za filozofem wspélczesnym, jako »mysl myslaca«, pelna i integralnie

zwigzang z podmiotem” (Hamlet na granicy milezenia, MD 14; cz¢$¢ Krew mysli). Na

temat emocji w poezji Herberta pisali: A. Franaszek, Ciemne Zrédfo...; .M. Ruszar,
Bdl osobnego bytu. Mistyczna intuicja i ztuda Mai [w:] Czulosé dla Minotaura. Metafizyka

i milos¢ konkretu w tworczosci Zbigniewa Herberta, red. .M. Ruszar, przy wspéludz.
M. Cichej, Lublin 2005.

29 W. Ligeza, Sen kamienia..., s.155.
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Tekst ten domaga si¢, oczywiscie, duzo bardziej szczegélowej interpre-
tacji, niz jest mozliwa w tym miejscu, zwréémy wiec jedynie uwage, ze
»opowiada” on o afektywnym, zmystowo-emocjonalnym ,przekraczaniu”
siebie i ,powracaniu” do siebie, poprzez ktére budowana jest tozsamos¢:
nie jako niezmiennos¢, ale jako zdolno$¢ rozpoznawania siebie, samo-
$wiadomos¢ oraz jako ,gleboki zwigzek”, takze jako otwarto$¢ na to, co
zewnetrzne, inne. Narzuca si¢ silny sensualizm tego tekstu, ktéry jakby
,widzial skéra”, swoista redukcja swiadomosci do jej przezyciowego
aspektu. Co ciekawe, w Poczuciu tozsamosci, podobnie jak w Modlitwie
Pana Cogito — podrdznika, znaczaca jest réznorodnosc.

nie byla to wcale idea niezmiennosci kamien

byt rézny leniwy w blasku stonica brat swiatto jak ksi¢zyc
gdy zblizala si¢ burza ciemnial sino jak chmura

potem pit deszcz lapczywie i te zapasy z woda

sfodkie unicestwienie zmaganie Zywioléw spigcia elementéw

zatracenie natury wlasnej pijana stateczno$¢
byty zarazem pigkne i upokarzajace

Najwazniejsze jednakze, ze otwarcie na to, co zewnetrzne, polega
w znacznej mierze na jakims zapomnieniu o sobie, na paradoksalnym
samounicestwieniu, zapamigtaniu sie, zatraceniu, zmyslowym zmaga-
niu i uleganiu (,stodkie unicestwienie”) — na ekstatycznym otwarciu,
radosnym uniesieniu, jednoznacznie w koricowym, wyodrebnionym
dystychu opisanym jako milosne:

wiec w koricu trzezwial w powietrzu suchym od piorunéw
wstydliwy pot ulotny oblok mitosnych zapaléw.

Poczucie tozsamosci problematyzuje wiasnie ,,zmyst udzialu”, w jego réz-
norodnych znaczeniach. Chodzi nie tylko o zwigzek z rzeczywistoscia
poprzez ,zmysty”, wielokrotnie postulowany przez Herberta, aczkol-
wiek wlasnie sensualizm tej poezji jest warunkiem udzialu w rze-
czywistosci. Wazniejsze w tej chwili wydaje si¢ afektywne rozumienie
zmystéw, widoczne w poswieceniu az tyle uwagi cierpieniu, rozkoszy,
zdumieniu, zachwytowi i innym stanom percepcyjno-emocjonalnym,
czy wreszcie problematyzowanie emotywnosci zmystéw, na przykiad
w Dotyku. Afektywne, a wiec takze erotyczne, milosne ,,odchodzenie
od zmystéw”. Mozna by wrecz powiedzied, ze Zbigniew Herbert jest
wlasnie poeta ,zmystu udziatu”, zakochanym w $wiecie ,,bez pamigci”,
poeta, ktérego dyskurs mitosny wykracza daleko poza relacje intymne
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dwojga ludzi. W dotychczasowej recepcii tej twérczosci akcentowano
przede wszystkim moralny i patriotyczny wymiar ,,udzialu” (uczestnic-
twa) w poezji Herberta, nie zwracajac uwagi, ze jest to wlasnie zmyst,
poczucie, pewna skomplikowana teoria afektéw, z odgrywajaca w niej
nadrzedng role — jak banalnie by to nie brzmialo — miloscia, ta jej
forma, ktéra polega, powt6rzmy, na adorowaniu innosci jako inno$ci®°.
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Dlaczego mowa Tersytesa byta , kapitalna’,

czyli mafa glosa do tematu ,Herbert czyta Wyspianskiego™'

Herbert i Wyspianski — zestawienie tych dwu nazwisk niejednokrot-
nie juz pojawialo si¢ w pracach historycznoliterackich. Przyktad bodaj
najciekawszy to §wietna interpretacja Wyzwolenia, w ktérej Ewa Mio-
donska-Brookes przywoluje (na zasadzie lekturowego kontekstu) wiersz
Postaniec, zamieszczony w tomie Raport z oblgzonego miasta®. Zestawienie
dramatu powstalego u progu xx wieku z wierszem opublikowanym
w latach 8o. tegoz stulecia pozwala zobaczy¢ ciaglos¢ i powtarzalnosé
diagnozy, stawianej przez polskich pisarzy, a dotyczacej ,kryzysu tra-
gedii” jako symptomu glebszych (i negatywnych) przemian kulturo-
wych. Dodajmy jeszcze dwa przyktady. Krétki szkic Karola Dettlaffa
przynosi prébe poréwnania wizji ojczyzny, wylaniajacej si¢ z dramatéw
Wyspiariskiego oraz wierszy Herberta’. ,Angelologie” Herberta i Wy-
spianiskiego skonfrontowane zostaly (na prawach krétkiej wzmianki)
przez Malgorzate Mikolajczak*. Mozliwos¢ budowania rozmaitych
historycznoliterackich i komparatystycznych perspektyw, w ktérych

I Artykut powstal w ramach realizacji grantu Narodowego Programu Rozwoju
Humanistyki ,Archiwum Zbigniewa Herberta — studia nad dokumentacjg procesu
twoérczego” numer rejestracyjny IrH 13 o167 82; miejsce realizacji: Wydzial Poloni-
styki uj; kierownik: dr Mateusz Antoniuk.

2 Zob. E. Miodoriska-Brookes, ,Mam ten dar bowiem: patrze si¢ inaczej”. Szkice
0 twdrczosci Stanistawa Wyspiatiskiego, Krakow 1997, s.149-169.

3 Zob. K. Dettlaff, Przestrzenie wartosci. Wizja ojczyzny u Wyspiariskiego i Her-
berta [w:] Zywioiy wyobragni Stanistawa Wyspiariskiego, red. A. Czabanowska-Wrébel,
D. Jarzgbek, D. Saul, Krakéw 2008, s.325—333.

4 Zob. M. Mikotajczak, Nurt liryczno-elegijny w poezji Zbigniewa Herberta [w:]
Dialog i spor. Zbigniew Herbert a inni poeci i eseisci, red. .M. Ruszar, Lublin 2006, s.339.



286 Mateusz Antoniuk

dzielo autora Pana Cogito przeglada si¢ (z wzajemnoscia) w dziele
autora Wesela, byla juz zatem podejmowana. I wciaz pozostaje otwarta.

W tym szkicu bedzie mnie jednak interesowala nieco inna optyka.
Sprébuje mianowicie uchwycic i podda¢ krétkiemu namystowi przejawy
Herbertowskiego ,,czytania Wyspianskiego”. Czy i co da si¢ powiedzie¢
o Herbercie — czytelniku dziel mtodopolskiego artysty? W takim kregu
problemowym bede sie tu poruszal, nie dazac jednak do ujecia catoscio-
wego, wyczerpujacego. Zgodnie z zapowiedzig zlozong w tytule artykut
utrzymany jest w poetyce glosy, komentarza, przypisu.

Jak Herbert czytat Wyspianskiego — uwagi wstepne

Siedze oto sobie w wygodnym i przyzwoitym saloniku i rozmys$lam o smutnym losie
wygnanych i wydziedziczonych. Jestem przy tem pote¢znie najedzony i subtelnie
melancholijny (nucg bez przerwy, co rozstraja nerwy wszystkim naokofo, popularne
Iwowskie piosenki np. 7én drogi Lwéw). Dzisiaj jest niedziela. Bytem w Kosciele
Mariackim na mszy (ottarz zrolowany, bardzo przykre wrazenie, tak, ze przez
caly ,stuzbe boza” klatem wszystkich Szwabéw z Frankiem na czele). Potem
widzialem zmiang warty pod Wawelem (z orkiestrg i karabinami maszynowymi).
W tym miejscu chcial mie¢ trafi¢, wyrazajac si¢ po Iwowsku, szlag. Poszedlem
wobec tego na Skatke i rozmawialem sobie dobrg godzinke z Wyspiariskim;
méwil co$ o sile narodu, ze wytrwamy, ze historia si¢ powtarza i zdawalo mi
sig, ze szumiala nade mng Nike z Wyzwolenia, a moze to byl stary wigz, rosnacy
na podwérzu Kosciota. Dalej szedlem szuka¢ glosu zlotego rogu — nad WisteS.

Przytoczone wyzej stowa pochodza z listu dziewigtnastoletniego Zbi-
gniewa Herberta napisanego 1 kwietnia 1944 roku, adresowanego do
gimnazjalnego przyjaciela i réwiesnika Zdzistawa Ruziewicza. Herbert
przebywal wéwczas w Krakowie, gdyz rodzina Herbertéw wyjechata
ze Lwowa w obawie przed zblizajaca si¢ Armiag Czerwona i nowsa so-
wiecka okupacja. Ruziewicz, wraz z matka, wcigz jeszcze pozostawal
w miescie nad Peltwia, do Krakowa przybyt kilka miesigcy pézniej.

List potwierdza to, czego i tak mozna bylo si¢ spodziewaé. Obaj
korespondenci — nadaweca, czyli przyszly twérca Pana Cogito, i odbiorca,
w przyszlosci chemik, wyktadowca akademicki, wroctawianin — naleza

5 Zob. ]. Ruziewicz, Zbigniew Herbert — serdeczny przyjaciel mojego mgza [w:] Upor
i trwanie. Wspomnienia o Zbigniewie Herbercie, red. K. Szczypka, Wroclaw 2000, 5. 58.
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do pokolenia, dla ktérego znajomos¢ dzieta Wyspiariskiego jest czyms
elementarnym. Oczywiscie jest to znajomos¢ powierzchowna. W 1#)-
zwoleniu nie wystepuje posta¢ Nike, Herbert najwyrazniej myli ten
dramat z Nocg listopadowy. ,,Z1oty r6g” to jeden z najbardziej rozpo-
wszechnionych, ale i, w konsekwencji, najmocniej zbanalizowanych
motywéw wywiedzionych ze sztuk Wyspiariskiego, funkcjonujacy
w kulturze na prawach utartego (nieraz bezrefleksyjnie uzywanego)
frazeologizmu. Nie tracac z pola widzenia wszystkich tych zastrzezer,
wypadnie jednak powtérzyé: dzieto Wyspiariskiego zajmuje istotng
pozycj¢ w symbolicznym imaginarium miodziutkiego, poczatkujacego
poety®: dostarcza jezyka dla opisu wojennej terazniejszosci, wspétokresla
kod wewnatrzpokoleniowej komunikacji’.

Niespelna dziesie¢ lat pézniej, wiosna 1953 roku, Herbertowskie
zapisy o Wyspianskim przyjmuja juz catkiem inny ksztalt. W notat-
niku opatrzonym na oktadce datg roczng ,,1953” pojawia si¢ zapis: ,,Bol
Smiaty Wyspian”®. Ponizej widnieje krétka, trudno czytelna otéwko-
wa inskrypcja, w ktérej dopatrzeé¢ si¢ mozna stéw ,Echo”, , Trumna”,
Srycerz”. Wydaje sig, iz mamy tu wiec do czynienia z rekwizytorium
Bolestawa Smiatego, gdzie kazde z tych stéw i pojeé istotnie si¢ pojawia.
Sprawa nie jest jednak tak oczywista, bo ,echo”i ,trumna” to takze
slowa odgrywajace istotng role w Akropolis. A to z Akropolis wlasnie
wynotowal Herbert na tej samej stronie notatnika fraze: ,W srebro
ciata ptynie krew”. W pierwszej scenie aktu 1 wawelskiego dramatu
Stanistawa Wyspiariskiego czytamy:

Czujesz juz w rekach moc ——?

Ze w srebro ciata ptynie krew — — ?9

Jest to kwestia Aniola 1 (jednej z figur, podtrzymujacych trumng w kon-
fesji $w. Stanistawa), dotyczaca stopniowego ozywania martwych dotad
i nieruchomych rzezb. Wszystko wskazuje wiec na to, iz sporzadzajac t¢

6 W roku 1944 Herbert podejmuje juz pierwsze préby poetyckie, zob. M. Anto-
niuk, Otwieranie glosu. Studium o wezesnej tworczosci Zbigniewa Herberta, Krakéw
2009, $.36—56.

7 O lekturach dziet Wyspianskiego w kregu tak zwanego ,pokolenia wojenne-
go” pisalem w szkicu Wyspiariska nuta Gajcego i Rozewicza. Rekonesans tematu [w:)
Zywiofy wyobrazni. .., s.317-323.

8 azm, ake. 17 955, Notatniki, t. 46, s.7v.

9 S. Wyspianski, dkropolis [w:] Dziela zebrane, t.7, Krakéw 1959, s.190.
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skrétowa mininotatke, Herbert stopniowo przekierowywal swa uwage
od dramatu Bolestaw Smialy do dramatu Akropolis. Eacznikiem mogta
tu by¢ wlasnie biskupia trumna — przygniatajaca kréla w pierwszym
dramacie, zrzucona jako uwierajace jarzmo z ramion ozywajacych
anioléw w dramacie drugim.

Zwrot w strong Akropolis znajduje kontynuacje na sgsiedniej stronie
tego samego notatnika: tam bowiem pojawia si¢ pierwszy, bruliono-
wy zapis wiersza Wawel, inspirowanego dramatem Akropolis wlasnie.
Brulion 6w jest datowany — poeta opatrzyt go inskrypcja ,29.111 953"
(typowy dla Herberta skrécony zapis roku 1953)°. Po uwzglednieniu
(stosunkowo nielicznych i nie bardzo radykalnych) skreslen, substytucji
i modyfikacji wykonanych na rodzacym sie tekscie, wylania si¢ utwor
bliski juz temu, ktéry znaja czytelnicy tomu Struna swiatta. Przypo-
mnijmy t¢ wlasnie, finalng postac¢ tekstu:

Jerzemu Turowiczowi
Wawel

Patriotyczna katarakte na oczach mial ten

co cie zréwnal z gmachem marmuréw

Peryklesie

smuci¢ si¢ musi twa kolumna
i prosty cient dostojnosé¢ glowic
harmonia ramion uniesionych

a tu ceglany $mieszny zgietk
krélewskie jabtko renesansu

na austriackich koszar tle

i tylko moze w noc w goraczce
w obledzie zalu barbarzynca
co si¢ od krzyzéw i szubienic
dowiedzial réwnowagi bryt

i tylko moze pod ksiezycem
kiedy anioly od oltarza
odchodzg by tratowacé sny

10 AzH, ake. 17 955, Notatniki, t. 46, s.8.
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i tylko wtedy
— Akropolis

Akropol dla wydziedziczonych
i taska taska dla ktamigcych (s$)

Wiosna 1944 roku i list do Zdzistawa Ruziewicza, wiosna 1953 roku
i zapisy w notatniku — rozpietos¢ tych dwu Herbertowskich odniesieri
do dzieta Stanistawa Wyspiariskiego jest uderzajaca. Po dziesieciu latach
Herbert wykazuje si¢ juz pewnym historycznoliterackim znawstwem,
czyni aluzje do mniej popularnego dramatu mlodopolskiego artysty,
a takze do formulowanych przezen planéw architektonicznego prze-
ksztalcenia zabudowan Wzgérza Wawelskiego. Co wiecej — odniesie-
nie do Wyspianskiego nie ma juz teraz charakteru (nieco naiwnego)
cytatu, lecz przyjmuje posta¢ polemiki. Imaginarium autora Bolesfawa
Smiatego i\ Akropolis podlega krytycznej dyskusji, rewizji, znajduje sie
w polu dzialania ironii.

Opozycja epistolarnego passusu i péZniejszego o dziesiec¢ lat wiersza
uklada si¢ zatem w przypowies¢ o dojrzewaniu Herberta — czytelnika
Wyspianskiego, dojrzewaniu, ktérego wykladnikiem jest tylez pogle-
biajaca si¢ znajomo$¢ czytanego dziela, co narastajacy wobec niego
krytycyzm. Bylby to jednak wniosek nazbyt prosty juz z tego chocby
powodu, ze Wawel — dedykowany Jerzemu Turowiczowi wiersz z 1953
roku — nie jest czystym aktem negacji, na co trafnie zwracal uwage
Stanistaw Barariczak, jeden z najwazniejszych interpretatoréw tekstu™.
Krytyk podkreslit polemiczny stosunek wspéiczesnego poety do wizji
Wyspiariskiego: proba zréwnania ,barbarzyriskiego Wawelu” i antycz-
nego Akropolu, przypisywana autorowi Akropolis (stusznie czy nie)
przez Herberta, osadzona zostaje w wierszu jako samooszukiwanie.
Réwnoczesnie Baranczak zastrzega, ze ,ztudzenie nie zostaje jednak
catkowicie wykpione czy potepione, stanowi bowiem jedyna »taske«
dostepna »ktamigcym«™.

Przy blizszym, pelniejszym rozeznaniu historia lekturowego obco-
wania Zbigniewa Herberta z dzielem Stanistawa Wyspiariskiego nie
jawi sie jako proste przejscie od mlodziericzego zachwytu do dojrzalego

11 S. Baranczak, Uciekinier z Utopii. O poezji Zbigniewa Herberta, Wroclaw

1994, $.58-59.
12 Tamze, s.59.



290 Mateusz Antoniuk

odrzucenia. Jest to raczej historia coraz wnikliwszego rozumienia, co-
raz dalej posunigtej interioryzacji. Warto dodac, iz na tej drodze autor

Struny swiatla mégt znalezé — niespodziewanego poniekad — przewod-
nika w osobie swojego profesora filozofii. W roku 1952 redakcja ,Znaku”
oglosita ankiete skierowang do wybitnych przedstawicieli polskiej inte-
ligencji. Respondenci odpowiadali na pytania o ksigzki, ktére wywarly

najwickszy wplyw na uksztaltowanie ich $wiatopogladu. Wsréd zapro-
szonych do udzialu w ankiecie znalazt si¢ Henryk Elzenberg. Autor

Klopotow z istnieniem wymienil wielu pisarzy zagranicznych, poczynajac

od Ernesta Renana po... Gandhiego, i tylko dwéch autoréw polskich.
Co ciekawe — mlodopolskich.

Obok Wyspianskiego — co do ktérego bytbym jednak w pewnym klopocie
powiedzie¢, czym wiasciwie mnie zdobyt — Berent jest na przestrzeni stu lat
ostatnich znakomitym Polakiem, wzgledem ktérego swoj dtug kulturalny odczuwam
jako dtug zasadniczy i ,pierwszej” — jesli tak wolno powiedzie¢ — ,wielkosci”™3.

Specyfika ankietowej formy sktaniala do wypowiedzi lakonicznych
i oszczgdnych w motywowaniu racji. Dlatego pelne okreslenie natury
»kulturalnego dlugu” odczuwanego przez Elzenberga wobec Wactawa
Berenta nie jest fatwe. Zapewne nie bez wplywu pozostawat tu fakt, iz
autor Prdchna byt takze ttumaczem i wnikliwym interpretatorem Frie-
dricha Nietzschego — Elzenberg zywo interesowal si¢ tym filozofem,
w ankiecie ,Znaku” wskazal jego dzieto jako przedmiot swojej wielkiej
fascynacji. Obecno$¢ Wyspiariskiego jest bardziej zaskakujaca, nawet
dla samego Elzenberga. Dlaczego Wyspianski zachwyca — takie pytanie
zdaje si¢ przebija¢ z ankietowej odpowiedzi.

Tres¢ tej odpowiedzi stala si¢ jednym z tematéw korespondencji
miedzy Herbertem a Elzenbergiem. Uczen dos¢ pobieznie odnidst si¢
do deklaracji mistrza, swa uwage zwrdcit przede wszystkim na obecnos¢
kilku twércéw europejskich (,Ucieszylem si¢ bardzo, znalaztszy tam
Renana, Ibsena i Nietzschego”). Calos¢ zas podsumowal nastepujaco:

Na razie jestem pod wrazeniem odpowiedzi Pana Profesora w ,Znaku”, czytalem

to wezoraj i jeszeze nie umiem sobie tego pozbieraé, ale bylo to dla mnie przezycie,

rzucilem si¢ na to pelen az niedyskretnej ciekawosci™.

13 H. Elzenberg, Odpowiedz na ankietg [w:] Z. Herbert, H. Elzenberg, Kore-
spondencja, red. B. Toruniczyk, Warszawa 2002, s.141.
14 Tamze, s.28.
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Czy jest mozliwe, ze czytajac tekst i prébujac ,pozbierad” w catosé
swe wrazenia, Herbert pominat wzmianke o Wyspianskim? Czy mégl
zignorowaé tworce, ktéry — jedyny sposéréd wymienionych — wprawit
Elzenberga w tak daleko posunietg i szczerze artykulowang bezradnosé?
Czy mégt uniewazni¢ pytanie swojego mistrza — ,dlaczego Wyspianski
zachwyca” — wiedzac, Ze mistrz nie znalazl na nie odpowiedzi? Wydaje
sig, iz powinno by¢ przeciwnie: wzmianka o autorze Wesela uczyniona
przez Henryka Elzenberga raczej intrygowala poete, naklaniajac do
poglebiania i rewidowania wlasnego stosunku wobec dzieta mlodo-
polskiego artysty.

W moim szkicu przedstawiony zostanie krétki komentarz do pew-
nego aspektu ,czytania Wyspianiskiego” przez Herberta. Przyjrzymy sie
mianowicie jednej Herbertowskiej wypowiedzi, bedacej swiadectwem
stosunkowo znacznej zazylosci autora Studium przedmiotu z dzielem
Wyspiariskiego. Uprzedzajac fakty, nalezy z géry powiedzied, iz nie
bedzie tutaj mowy o — jakkolwiek rozumianym — ,wplywie”. Nie bede
prébowal wykazaé, w jaki sposéb ,czytanie Wyspianskiego” inspiruje
ypisanie Herberta”. Interesowaé b¢dzie mnie raczej relacja odwrotna:
w jaki sposéb na tle ,pisania Herberta” zrozumie¢ mozemy Herber-
towskie ,czytanie Wyspianskiego”.

,Kapitalna mowa Tersytesa”

W roku 1957 na famach , Tygodnika Powszechnego” Zbigniew Herbert
opublikowat artykut zatytulowany Niedzwiedzia przystuga. Tekst oglo-
szony pod pseudonimem Patryk zawieral zdecydowang krytyke nowe;j
pozycji wydawniczej p1w, ktéra byly... Poezje Stanistawa Wyspian-
skiego®. Edycja ta jest wydawnicza pomyltka, gdyz — zapewnia Patryk —
prezentuje material nieciekawy, malto wartosciowy lub niezrozumialy.
»Jak wiadomo, Wyspianiski lirykiem nie byl” — brzmi wyjsciowa teza
artykutu. Zamieszczenie wierszy Wyspianiskiego w odpowiednim tomie
jego Dziel zebranych ,jest zrozumiale i oznacza filologiczng rzetelnos¢”,
ale tworzenie z nich osobnego tomu poezji ,0znacza stepiony stuch
poetycki”. Najbardziej warto$ciowa cz¢$¢ prezentowanego w ksiazeczce

15 Herbert pisze o wydaniu: S. Wyspianski, Poezje, wyb. i wstep J.Z. Jakubow-
ski, Warszawa 1957.
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dorobku to ,satyry na miodopolskie frazesy i tematy”, ale te wiasnie
teksty pozbawione zostaly objasniajacego aparatu przypiséw. Czytel-
nik nie otrzymal szansy na zrozumienie na przyktad wiersza Wiszary?
nany wyraz, powszechnie Zuzyty.

Tak, w niewielkim skrécie, prezentuje si¢ kilka pierwszych akapitéw
z artykulu Herberta. Bardziej interesujaca jest dalsza czgsé tekstu.
Pojawia si¢ w niej mianowicie wlasna propozycja edytorska. Patryk
postuluje stworzenie lepszej, ciekawszej antologii poezji Stanislawa
Wyspianskiego, takiej, ktéra nie ograniczataby si¢ do tekstéw beda-
cych wierszami sensu stricto, lecz otworzyla na fragmenty dramatéw
nacechowane wysokimi walorami poetyckimi.

Czyz nie mozna byto wilaczy¢ do wyboru wskazéwek inscenizacyjnych pisanych
nie bez powodu wierszem, gdyz byly to najcze¢sciej wprowadzenia w nastré;
dramatu, male uwertury. Dlaczego pomini¢to monologi np.: monolog Starego
Aktora z Wyzwolenia, kapitalng mowe Tersytesa z Achilleis czy Odyseusza
z Powrotu (,Czyli to jest Itaka”). Z jakich powodéw wzgardzono licznymi
dialogami Kory i Demeter, piesniag Harfistki z Wyzwolenia, piesnig Harfiarza
z Akropolis (Niedzwiedzia przystuga, WG 450).

Interesuje mnie w tym wykazie jedno wskazanie: to, ktére odsyta do
Achilleis i monologu Tersytesa. Sprébujmy za nim podazy¢.

Kim byt Tersytes? Wedlug I/iady najbrzydszym z Grekéw, ktérzy
zebrali si¢ pod murami Troi. Skandal natury nierozerwalnie splata si¢
w jego osobie ze skandalem etycznym: Tersytes to tchérz, dezerter,
drobny intrygant. Wyspianiski poglebia t¢ charakterystyke, czyniac
z Tersytesa przebieglego i niebezpiecznego polityka-demagoga. Ter-
sytes z dramatu Wyspianiskiego organizuje swoista dywersje w obozie
Achajéw: wzywa wojownikéw do porzucenia walki i powrotu do do-
moéw. Gléwny wystep Tersytesa — nazwany przez Herberta ,kapitalng
mowg’ — przypada na scen¢ xv. Postuchajmy:

TERSYTES
(porzuca kijek)
(wskakuje na beczke i poczyna:)
Oto jako zawsze z maluczkich powstaje ogrom.
Z rzeczy na pozdér niepozornej rzecz, ktéra wszelkim pozorom
sprosta i przero$nie te nawet szczyty, ku ktérym mysl wasza nie siggla.
O mysl waszg tu idzie.
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Idzie o nig mianowicie, aby szla, a nie stala w miejscu, jak oto
w miejscu stojg wasze okrety.

Wiaszych rak dziela, mianowicie te okrety stoja w miejscu.

A oto za ruchem waszych okretéw i zagli péjdzie mysl wasza.

Krétko: po co wy tu siedzicie?

Wielkosci rzuciliscie juz ten ochtap i poklonili sie, jakby tego wyma-
gala wasza pycha i zarozumialos¢. Ale¢ nie dla samej pychy i zarozu-
mialosci Zyjecie?

Moze wam by¢ indziej i lepiej, ale¢ to jest nieznane i niech wprzédy
takie orzechy rozgryzaja same Bogi.

Krétko: chodzcie do domu.

Rzuécie jedno pigkno dla pigkna ksztaltu drugiego. Zarzudécie
wystawanie po cudzych brzegach, moze nawet w skutku wznioste
zdobycznoscia, ale zbyt dybiace trudami na wasza krew i Zywot wasz
niedoceniony. Zarzuécie dla pickna powrotu, zieleni morskich waltéw,
dla mysli powitalnej rodzimych strzech i tego dymu wonigcego z ko-
minéw rodzimych waszych chat.

Dla chat waszych, kominéw i dymul!

Krétko: to samo méwi Achilles, tylko Achilles nie umie méwié
waszym jezykiem.

Wielbi¢ wielko$¢ i lubig¢ stucha¢ opowiadan o rzeczach wielkich,
ale alisci wielko$¢ jest rozna. I czgsto nie wymiar jest tym czynnikiem
ostatecznym.

Oto: wspoélczucie ocenia¢ ma miare wielkosci.

Rozumiecie mnie teraz, gdy w osierdziu waszym to samo rodzi si¢
uczucie, ktére mnie w stowach ku wam sklania.

Idzcie za uczuciem waszym, za osierdzia waszego pozadaniem,
a stworzycie wielkos¢ dla was, podiug waszej miary.

Te wielko$¢ whasng.

Nowy stworzycie niejako ksztalt i rozmiar.

Krétko: tadujcie okrety i w droge.

Wyladujemy w Tenedos i tam zjemy obiad, nie zapominajac o Zewsie,

Apollinie, p6tboskich Atrydach, Achillesie i tym podobnych.

Niech zyje pamigé o Achillesie; bo cho¢ Achilles pamie¢ ma krétka,
ale pamigé jego mysli nalezy do nas, do narodu.

Nie wiadomo jeszcze we wszech rzeczy mierze, kto ze swa miarg
i wiarg ostanie — ?
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Nie trzeba i Zle jest po najwyzsze w pysze siegaé, gdy najwyzsze
zna¢ mozna ze stuchu. Owszem, niech si¢ rozwdza, ale nie kosztem
waszego zdrowia ani kosztem calosci skéry waszej.

Jesli co kto moze — moze, powtarzam — niech moze sam.

Ku czemuz my potrzebni? — My, méwie¢ — to jest wy. Ku czemuz wy?

Patrzcie na waly tej wody. — — Na srebrem pienigce si¢ waly morza,
na te balwany wiekuistego zywiolu. Oto uderzajg i wracaja. Skarby swej
toni i fona swego skorpiony porzucajac na wybrzezu. — Skorpiony po-
rzucone w suszy zaging, a narodu fala w glebinie swej wiecznie odzyje.

Atrydzi — to skorpiony! A batwany te stone, zywiol ten odzywczy,
to naréd, to wy! To my!! Czyli jedno jestescie z tym piaskiem, przez
ktéry rzeka abo potok plynie?

Rzeko, méwig, rzeszo! Potoku, méwie, i Zywy strumieniu narodu!

Wiracaj, gdzie ci dobrze.

Albowiem chciano ci¢ tu wywies¢ celem przesiedlenia i fupiestwa;
by inni czg$¢ twoja ojczysta wzieli i zagrabili.

Bednarze jestescie i ciesle! Tkacze, koszykarze i garncarze! Kucha-
rze i siodlarze!

W waszym re¢ku zoladek narodu i jego skrzynie i ubiory.

Mosiadz jego i zloto jego gnie si¢ w waszym reku. Praca rak wa-
szych jest nieustajaca i pilna i ona jest podstawg kapryséw tych, ktérzy
wami rzadza.

W waszym wiec reku sg kaprysy tych, ktérzy nad wami kaprysza.

Zakres wasz jest maly, ale doniosty.

Waszego potrzebujecie cztowieka, ktéry by waszym byt rzecznikiem.

Ja, ze wéréd was wyrostem ponad was, ja, ze handluje rozmaitosciami,
dusz¢ wasza zlozong objaé, pojaé, ukochaé i do tona przycisnaé¢ moge.

Niejako jakby moge.

Wiracajcie ze mna. A utworzymy Pospolita-Rzecz z waszych sio-
det i skrzynek, z potrawu i jadla, z garnkéw i koszykéw, z rozmaitosci
i drobnostek, z pracy rak waszych. Przez was, dla was — obywatele
przysztosci.

Meze do czynu!

W Tenedos spozyjemy pierwszy positek.

A od Tenedos Bég si¢ juz dzietu naszemu sprzeciwial nie bedzie.

Bég i naréd.

Naréd i Bég! Wielkos¢ w ogromie spotegowanej woli maluczkich.

Mata wielko$¢! Swojal!



Dlaczego mowa Tersytesa byta ,kapitalna” 295

(zachwycony sobq)
Pogoda jest i wiatr mi¢ z tylu podwiewa pomyslny. Wiatr ku ojczyz-
nie — Ze i pracy wiele zeglarzom nie przyda.
(wskazuje obnazone wichrem lydki)
Bozy to znak.
Znak! Bég! Wielkos¢! Pogodal
Obiad w Tenedos!
WSZYSCY
(krzyczq)
(oklaskujg Tersytesa)
TERSYTES
(wzruszony)

(posela od ust cafusy)m

Cala mowa Tersytesa jest oczywiscie naduzyciem i to wielokrotnym,
rzec mozna, pietrowym. Przyjrzyjmy si¢ operacjom i zabiegom, doko-
nywanym przez oratora na kluczowym stowie monologu: na stowie
ywielkos¢”. Punktem wyjscia jest dla Tersytesa apologia: , Wielbie wiel-
kos$¢ i lubie stucha¢ opowiadan o rzeczach wielkich”. Stwierdzenie to
ma charakter oczywisty, przywoluje pojecie wielkosci i towarzyszaca
mu aur¢ wzniostosci. Kolejny krok zmierza juz w strone relatywizacji:
»Wielkos¢ jest rézna. I czesto nie wymiar jest czynnikiem ostatecznym”.
Mozliwo$¢ wyznaczenia indywidualnej skali wielkosci zostaje szybko
skonkretyzowana: ,Idzcie za uczuciem waszym [...] a stworzycie
wielkos¢ dla was, podlug waszej miary. Te wielkos¢ wiasng”. Logiczna
konsekwencja jest teraz okreslenie rozmiaru owej ,wielkosci”, skrojonej
na miar¢ audytorium: ,Wielkos¢ w ogromie spotegowanej woli ma-
luczkich. Mata wielko$¢!”. Punktem dojscia okazuje si¢ wigc jaskrawy
oksymoron: pochwala wielkosci prowadzi do pochwaly malosci. Za-
lecana przez Tersytesa ,mala wielko$¢” sprowadza si¢ ostatecznie do
zaspokajania potrzeb fizjologicznych, do zapelniania ,zotadka narodu”.
Dokonane zostalo zatem semantyczne szalbierstwo. Tersytes podmie-
nil pojecia, ale, co najwazniejsze, pozostawil aur¢ emocjonalng, warto$cio-
wanie i prestiz. Uzywa teraz stowa ,wielko$¢”, ktére znaczy co$ zupelnie
innego, jest pochwalg marnej egzystencji, zachowujac pozér splendoru,
wiasciwego wielko$ci prawdziwej. Jest to wigc akt uzurpacji. Tersytes

16 S. Wyspiatiski, Achilleis. Sceny dramatyczne [w] tegoz Dziela..., s.109—113.
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zawladnal stowem, znieprawil je, zdegenerowal, wypaczyl, uczynit swo-
im narz¢dziem. Naduzyty zostal takze autorytet Achillesa: , Krétko: to
samo moéwi Achilles, tylko Achilles nie umie méwi¢ waszym jezykiem”.
Rzecz w tym, iz Tersytes nie méwi tego samego, co Achilles. Istotnie, we
wezesniejszych odstonach dramatu Achilles krytykowat Atrydéw, kwe-
stionowal sens dalszej wojny, zapowiadal opuszczenie obozu i powrét do
domu wraz ze swymi wojskami — czynil to jednak z pobudek etycznie
wysokich. Achilles odkryt moralng miatkos¢ i hipokryzje achajskich wo-
dzéw, dostrzegt niesprawiedliwos¢ toczonej wojny, zapragnal przymierza
i pokoju — nie tyle nawet z calg Troja (ktérej przywédcami pogardza
niemniej niz Agamemnonem czy Odysem), ile z jednym jedynym Hek-
torem (w ktérym zobaczyt czlowieka szlachetnego). Tersytes tymcza-
sem — jak wynika z kontekstu fabularnego — chce przerwac oblezenie
i rozpoczaé odwrét, gdyz otrzymat za to (a wlasciwie wytudzit) od Trojan
ogromng tapéwke. Tersytes nie mowi wige ,tego samego” co Achilles,
kiedy wzywa Achajéw do poniechania dalszej walki. Méwi w istocie ,,co
innego”, dbajac réwnoczesnie o pozory, iz méwi ,to samo”. I w tym wias-
nie zabiegu — w przebieraniu ,malosci” w szate ,wielkosci”, w udawaniu,
ze ,inne” jest ,tym samym” — kryje si¢ najwicksza perfidia Tersytesa.

Dlaczego ,kapitalna mowa Tersytesa” byta kapitalna
(dla Herberta, w 1957 roku)?

Dwa domysty

Co spodobato si¢ Herbertowi w mowie Tersytesa tak bardzo, ze to
wlasnie ja ,wynotowal” z dramatu Achilleis, uznajac za godng umiesz-
czenia w takim wyborze poezji Stanistawa Wyspiariskiego, ktéry nie
bylby dla klasyka ,niedzwiedzig przystuga”® Dlaczego ten fragment,
a nie na przyklad — by pozosta¢ przy Achilleis — pickny monolog wygta-
szany w scenie X1V przez morskie fale? Co w tym akurat dramatycznym
passusie zaciekawito Zbigniewa Herberta w 1957 roku? Definitywnej
odpowiedzi na to pytanie nie mogg, rzecz jasna, stormutowa¢, chciatbym
si¢ jednak podzieli¢ dwoma domystami, po czesci historycznoliterac-
kimi, po czesci psychologicznymi.

Domyst pierwszy: by¢ moze uwage poety przykulo $wietne uka-
zanie misternej strategii demagoga, ktéry przechwytuje cudze stowa,
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przywlaszcza je sobie, usituje manipulowa¢ rzeczywistoscia poprzez
manipulowanie jezykiem? Temat semantycznej manipulacji musiat
by¢ Herbertowi bliski z powodéw oczywistych — jego wage narzucalo
realne doswiadczenie zycia w PRL lat 50. Warto doda¢, ze we wlasne;j
tworczosci, w zblizonym czasie, Herbert podejmowal temat zawlasz-
czonego slowa, zmanipulowanych pojeé, powiedzieliby$my dzisiaj:
interpretacyjnej przemocy. Mysle tu o finale 111 aktu Jaskini filozofow,
dramatu napisanego w 1955 roku, ogloszonego drukiem w 1957 roku.

SOKRATES

Tak.

(po chwili, kazde stowo osobno)
Nie zapomnijcie ofiarowa¢ koguta Esklepiosowsi.

(po chwili gorgczkowo i bez zwigzku)
Tak, Polosie... sprawiedliwo$¢. .. ofiarowal. .. cale zycie... Apollo. Po-
losie... pamigtaj... cale zycie... dlaczego... nie ma...

Cisza
PLATON

Zanim zdejmiemy mu maske, ustalmy ostatnie stowa: ,Nie za-
pomnijcie ofiarowaé koguta Esklepiosowi”. Potem to byl juz betkot.
Zapisujemy ostatnie stowa, Zeby potem nie bylo sporéw.
UCZEN I

Jak je rozumiesz?
UCZEN II

Po prostu jakas zalegla ofiara, ktéra sobie nagle przypomnial.
UCZEN 111

Ee, to byloby banalne.
UCZEN 1V

Zreszty nigdy nie chorowal.
PLATON

Ja to rozumiem jako wyrazenie przenosne, co§ w rodzaju wielkiej
metafory.
UCZEN I1I

Wielkiej metafory?
PLATON

Tak.

(Jaskinia filozofow, D 73—74)
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Uczniowie — ze szczegélnym udzialem najzdolniejszego z nich — do-
konuja tutaj faktycznego aktu zawlaszczenia ostatnich sléw swojego
mistrza. Stowa Sokratesa okazuja si¢ bezbronne wobec ,edytorskich”
zabiegéw potomnosci, podobnie jak bezbronne wobec zakuséw Tersy-
tesa manipulatora sg stowa Achillesa. Wydaje si¢ prawdopodobne, ze
mowa Tersytesa mogta zainteresowa¢ Herberta wlasnie jako pokazowa
inscenizacja skutecznosci jezykowej manipulacji, jako wyraz gorzkiej
wiedzy o bezbronnosci stowa, a takze — o podatnosci odbiorcéw na
dzialanie falszujacego, zaktamujacego przekazu.

Ale obok tego hipotetycznego wyjasnienia pojawia si¢ takze miejsce
dla drugiego domystu, by¢ moze wazniejszego. Spéjrzmy na pewien
Herbertowski wiersz, powstaly — wedle datacji brulionu — w 1954 roku,
nastepnie wigczony do tomu Hermes, pies i gwiazda z 1957 roku.

Substancja

Ani w glowach ktére gasi ostry cien proporcéw
ani w piersiach otwartych poniechanych na rzysku
ani w dloniach dzwigajacych zimne berlo i jabtko
ani w sercu dzwonu

ani pod stopami katedry

nie zawiera si¢ wszystko

ci ktérzy toczg wézki po zle brukowanym przedmiesciu
i uciekajg z pozaru z butlg barszczu

ktérzy wracajg na ruiny nie po to by wota¢ zmarlych
ale aby odnalez¢ rure zelaznego piecyka

glodzeni — kochajacy zycie

bici w twarz — kochajacy zycie

ktérych trudno nazwaé kwiatem

ale sg cialem

to jest zywa plazma

dwoje rak do zastaniania glowy

dwoje nég szybkich w ucieczce

zdolno$¢ zdobywania pokarmu

zdolno$¢ oddychania

zdolno$¢ przekazywania zycia pod murem wi¢ziennym

ging ci
ktérzy kochajg bardziej pigkne stowa niz thuste zapachy
ale jest ich na szczescie niewielu
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naréd trwa

i wracajac z pelnymi workami ze szlakéw ucieczki
wznosi tuk triumfalny

dla picknych umartych

Cytowany wiersz jest jednym z tych tekstéw Zbigniewa Herberta,
ktére doczekaly si¢ sprzecznych interpretacji. Wedle sadu krytycznego,
sformulowanego przez Janusza Maciejewskiego w latach 70. xx wieku,
wiersz glosi pochwal¢ biologicznego trwania i zdroworozsadkowego
realizmu, bedacego wlasciwg postawa spolecznosci wobec nurtu hi-
storii”7. Dekade pézniej przeciw takiemu rozpoznaniu senséw utworu
stanowczo wystapil Stanistaw Baraniczak, monografista poezji Zbi-
gniewa Herberta. W jego przekonaniu wiersz nie jest ,opowiedzeniem
si¢ po stronie Sancho Pansy przeciwko racjom Don Kichota, za For-
tynbrasem a przeciwko Hamletowi™®. Rzeczywiscie, wymowa utworu
jest doktadnie odwrotna. Barafczak postrzegal Substancyg jako kolejny
przejaw dzialania mechanizmu tak typowego dla poezji Herberta — jest
to mechanizm demaskacji i autokompromitacji podmiotu méwigcego,
gloszacego racje nieakceptowane przez autora.

[...] znajomos¢ innych wierszy Herberta pozwolita nam juz skonstruowa¢ na nasz
czytelniczy uzytek portret autora wewnetrznego tej poezji — moralisty, ktéry nie
bylby w stanie przyja¢ za swéj whasny poglad zasady przezycia za wszelkg cene™.

Tak widziana Substancja bytaby kolejng gra Herberta z czytelnikami;
zadaniem odbiorcy jest zdarcie maski, za ktérg ukrywa sie postawa
moralnie naganna i godna potepienia.

Rzecz ciekawa: Substancja zreinterpretowana przez Barariczaka
i ,odcieta” niejako od pochwaly biologizmu doczekala si¢ juz w ostat-
nich latach swoistej re-reinterpretacji. Zofia Zar¢bianka zastanawiala
si¢ w roku 2005 nad mozliwoscia mniej stanowczego, mniej jedno-
znacznego odczytania, takiego mianowicie, ktére odnajduje w wierszu
napiecie miedzy uznaniem dla ,pieknych umarlych” (jak chcial Ba-
raficzak) a — jednak! — docenieniem sily biologicznego trwania tych,

17 J. Maciejewski, Poeta moralnej odpowiedzialnosci. O poezji Zbigniewa Herberta
[w:] tegoz, Lektury i problemy, Warszawa 1976.
18 S. Barariczak, Uciekinier. .., s.166.

19 Tamze, s.167.
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ktérzy ,kochaja ttuste zapachy bardziej niz pigckne stowa” (jak sugerowat
Janusz Maciejewski)*.

Historia czytania Substancji** $wiadczy zapewne o wieloznacznosci
tekstu. Jakkolwiek jednak sklonni bylibysmy komentowa¢ modulacje
tonu tego wiersza, jakkolwiek chcieliby$émy rozumie¢ kierunki dzia-
tania ironii (bo Ze jest to wiersz ironiczny, nikt z interpretatoréw nie
watpil), jedno pozostaje niewatpliwe. W Substancji, utworze powstalym
w polowie lat 50. xx wieku, do glosu dochodzi swoista ,filozofia zycia”,
swoisty ,witalizm”, rozumiany jako zdolno$¢ oceniania i unikania zagro-
zen, zaspokajania podstawowych potrzeb fizjologicznych, odbudowy-
wania zniszczonych domostw, gromadzenia od nowa straconych débr
materialnych. Pochwale t¢ mozemy uzna¢ za pierwszy i jedyny glos
wiersza czy tez dojs¢ do przekonania, iz jest ona glosem sklamanego,
przemawiajacego w zlej wierze podmiotu lirycznego, usitujacego zde-
precjonowaé wartosci duchowe, glosem, nad ktérym panuje wymowne,
ironiczne milczenie ,autora wewnetrznego”. Niezaleznie od przyjetego
wariantu interpretacyjnego, jedno pozostaje bezdyskusyjne: w wierszu
Zbigniewa Herberta z roku 1954 stycha¢ glos afirmujacy biologiczna
site zycia.

A czyz podobny glos nie daje si¢ réwniez stysze¢ w monologu
Tersytesa z xv sceny Achilleis? Od dawna juz towarzyszy mi poczucie
zadziwiajacej konwergencji zachodzacej miedzy tekstem Wyspianskiego
i tekstem Herberta.

Oto glos Tersytesa:

Patrzcie na waly tej wody. — — Na srebrem pienigce si¢ waly morza, na
te balwany wiekuistego zywiolu. Oto uderzaja i wracajg. Skarby swej
toni i fona swego skorpiony porzucajac na wybrzezu. — Skorpiony po-
rzucone w suszy zaging, a narodu fala w glebinie swej wiecznie odzyje.

Atrydzi — to skropiony! A balwany te stone, zywiol ten odzywczy,
to naréd, to wy!

20 7. Zare¢bianka, Zbigniew Herbert w poszukiwaniu substancji narodu [w:]
Portret z poczqthu wicku. Tworczosé Zbigniewa Herberta — kontynuacie i rewizje, red.
W. Ligeza, przy wspétudz. M. Cichej, Lublin 2005, s.234—242.

21 Por. takze S. Stabro, Poetycka idea narodu w ,Substancji” Zbigniewa Herberta
i w ,Narodzie” Czeslawa Milosza [w:] Portret z poczqtku wicku.. ., s.206—233.
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A to glos podmiotu Substancji:

Aniw glowach ktére gasi ostry cien proporcéw

ani w piersiach otwartych poniechanych na rzysku
ani w dloniach dZzwigajacych zimne berto i jabtko [...]
nie zawiera si¢ wszystko

ci ktérzy tocza wozki po zle brukowanym przedmiesciu
i uciekajg z pozaru z butlg barszczu [...]

ktérych trudno nazwa¢ kwiatem

ale sg cialem

to jest zywa plazma

Laczy te teksty (te retoryki, te dyskursy) podobny gest rozdzielenia ,na-

rodu” na to, co ,wysokie”, lecz w ostatecznym rozrachunku nietrwale, i na

to, co ,niskie”, lecz zwycigskie. Pojawiajace si¢ w mowie Tersytesa moty-

wy narodu —fali”, narodu — wody ,,odzywajacej” i ,odzywczej” korespon-

duja nieoczekiwanie z obecnym w Substancji motywem ,zywej plazmy”.
Jeszcze raz glos Tersytesa:

Wyladujemy w Tenedos i tam zjemy obiad, nie zapominajac o Zewsie,
Apollinie, pétboskich Atrydach, Achillesie i tym podobnych. [...]

W waszym reku Zzotadek narodu i jego skrzynie i ubiory. Mosiadz
jego izloto jego gnie si¢ w waszym reku. Praca rak waszych jest nieusta-
jacaipilnaiona jest podstawg kaprysow tych, ktérzy wami rzadza. [...]

Wiracajcie ze mng. A utworzymy Pospolita-Rzecz z waszych siodet
i skrzynek, z potraw i jadla, z garnkéw i koszykéw, z rozmaitosci i drob-
nostek, z pracy rak waszych. Przez was, dla was — obywatele przysztosci!

Meze, do czynu!

W Tenedos spozyjemy pierwszy positek. [...]

Bég i naréd!

Naréd i Bog! Wielkos¢ w ogromie spotggowanej woli maluczkich.

I, jeszcze raz, glos podmiotu z wiersza Herberta:

ging ci
ktérzy kochaja bardziej piekne slowa niz tluste zapachy
ale jest ich na szcze$cie niewielu

naréd trwa
iwracajac z pelnymi workami ze szlakéw ucieczki
wnosi tuk triumfalny

dla pigknych umarlych
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Tu z kolei uderza podobiedstwo dwu obrazéw ,powracajacego naro-
du”, ktéry organizuje praktyczne ramy swego nowego zycia. Zwraca
takze uwage, wspdlne obu tekstom, przeciwstawienie tych, ktérzy ,zyja”
i,trwaja’, tym, ktdrzy zostali wyrzuceni poza nurt Zycia i stajg si¢ jedynie
wspomnieniem (bogowie, herosi w Achilleis, ,pickni umarli”w Substancji).
Spiesz¢ z zapewnieniem: nie cheg tu sugerowaé, iz Substancja jest
utworem inspirowanym przez Xv sceng Akropolis. Raczej sktonny bylbym
rozwazy¢ inny domyst: by¢ moze Herbert w roku 1957 zwrécit uwagg na , ka-
pitalng mowe Tersytesa”, dlatego ze uslyszal w niej argumentacje bliska tej,
ktorg sam dopuscil do glosu w swoim pisanym trzy lata wezesniej wierszu.

Tytutem puenty: Tersytes Herberta
versus Tersytes Wyspianskiego

Koniec koricéw, wypada tu uczynic jeszcze jedng uwage. Przeszto trzy-
dziesci lat po opublikowaniu artykutu NiedzZwiedzia przystuga Herbert
napisal wlasny utwor poswiecony bohaterowi I/iady oraz Achilleis. Mo-
wa tu rzecz jasna o malej prozie Ten obrzydliwy Tersytes. W archiwum
poety zachowal si¢ brulionowy slad pracy nad tym utworem. Sktadaja
si¢ nan trzy karty zapelnione mitograficznymi notatkami, dotyczacymi
drzewa genealogicznego Tersytesa (Herbert pracowicie wynotowuje
jego przodkéw oraz powinowatych, wymienianych w rozmaitych tra-
dycjach mitologicznych) oraz powigzan bohatera z mitem amazoriskim
(doktadniej — z mitem o $mierci krélowej Amazonek Pentezylei). Obok
tego rodzaju zapiskéw odnajdujemy takze dwie karty innego rodzaju,
zawierajace kompozycyjny plan mikroeseju o Tersytesie: w punktach sa
tu wypisane kolejne ogniwa narracji. Na jednej z tych kart w punkcie
,Zakonczenie” widnieje nast¢pujaca dyspozycja:

Zakoticzenie — dzis patrzymy bez zgody Homera

Kim byl? przedstawicielem

podbitych. Jedyna jego inaczej na przychylnie a nawet z sympatia
bronig bylo zlorzeczenie

bunt bezsilny, beznadziejny

. . . 22
ale wlasnie zaslugujacy na szacunek i podziw

22 AzH, ake. 17 856, Krdl mrowek, t.3, cz. 1, s. 71
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Mozna powiedzieé, iz Herbert prébuje sie tu pokusi¢ o swoiscie...
postkolonialng reinterpretacj¢ I/iady oraz mitu trojariskiego!

Samo wytworzenie tekstu (w sensie: utozenie zdan) zajeto Her-
bertowi wyjatkowo malto miejsca i, jak mozna rozumieé, stosunkowo
niewiele czasu. Utwér powstaje w jednym rekopisie, ze stosunkowo
niewielkg iloscig skresleri, opatrzonym ciekawym, autotematycznym
komentarzem, rzadko pojawiajacym si¢ na brulionach Herberta:

Berlin 6.v1.1990
(jednym ciggiem)?3

I trzeba dodaé: tekst ulozony w tym ,jednym ciggu” najwyrazniej za-
dowolil autora, zostal bowiem powtérzony bez wigkszych zmian
w dalszych, juz nie rekopiSmiennych przekazach (maszynopisach,
komputeropisach), ktore staly sie podstawa edycji w tomie Krg/ mrowek,
ogloszonym w 2001 roku (czyli po $mierci poety). Tekst podany osta-
tecznie do druku koriczy sie uwaga nader bliska pierwszemu, cytowa-
nemu juz projektowi puenty:

Jaki byt koniec Tersytesa? Homer o tym nie méwi. Bezposrednig przyczyna
zgonu wedlug innych legend byt spér (znéw spor) z Achillesem.

Jak wiadomo, w ostatniej fazie walk pod Troja wziely udzial po stronie Ilionu
Amazonki pod wodza picknej krélowej Pentezylei. W wyniku walk Achilles
ranit émiertelnie Pentezyleg (ulubiony motyw wielu malarzy waz) i, odchylajac jej
hetm, zakochat si¢ w bohaterce. Bardziej brutalna wersja mitu méwi, ze Achilles
zakochat si¢ w jej zwlokach i na miejscu dokonat aktu nekrofilii. To znéw jest
jakby ulubionym tematem modernistycznych dramatéw o mitosci i §mierci.

Tersytes wysmial go stusznie za ten obrzydliwy czyn i bohater, nie majac
innych argumentéw, wybil mu wszystkie z¢by, a dusz¢ wystal do Erebu.

Tyle mity.

Dzi$ patrzymy, bez zgody Homera, inaczej na Tersytesa. Kim byl? Przed-
stawicielem podbitych, moze pozbawionym przez Achajéw wiadzy ksigciem
minojskim?

Jego jedyna bronig bylo zlorzeczenie, bunt bezsilnych — beznadziejny, ale
wiagnie dlatego zastugujacy na podziw i szacunek (kM 46—47).

Dodajmy: Herbert patrzy w ten sposéb na swego bohatera nie tylko
bez zgody Homera, takze — wbrew Wyspianskiemu. Rzecz ciekawa,
w dramacie Achilleis pojawia si¢ socjologiczno-polityczna analiza spo-
tecznosci greckiej. I jest to analiza uwypuklajaca jej klasowe podziaty,

23 Tamze, s.69.
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eksponujaca istnienie uprzedmiotowionych, uposledzonych warstw
spolecznych. Tyle ze analiz¢ t¢ przeprowadza sam protagonista. To
wlasnie on, Achilles, przekonuje, iz honorowy dyskurs o koniecznosci
pomszczenia zniewagi wyrzadzonej Grekom przez Trojan (czyli upro-
wadzenia Heleny) jest tylko ,opium dla ludu”, cynicznym pretekstem,
za ktérym stoi ekonomiczny cel wojny: bogacenie si¢ warstwy uprzywi-
lejowanej. Tak wlasnie — w nieomal socjalistycznej retoryce — zwraca si¢
Achilles do Agamemnona i jego poplecznikéw w ekspozycji dramatu:

Wy sig zrecie, jak sepy o padla kawalce,

nie myslac cale o tem, z kim stajecie w walce?
Oszukujecie lud wlasny i chtopéw,

ze klatwa ciezy na ojczystej ziemi;

ze gwiazda jasna w morze wam uciekla,

tuscie ja gonié¢ przybiegli mocarni;

nienasycone lupem pelnigc wory

dla was samych, nie dbajac o lud, co gruz orze*.

Jeszcze raz: to Achilles jest w dramacie Wyspianskiego autentycznym
glosem upominajacym si¢ o los uposledzonych, uprzedmiotowionych
warstw spolecznych. Tersytes (migdzy innymi w swojej mowie ze sce-
ny xv) podszywa si¢ jedynie pod 6w przekaz — Tersytes bowiem pod-
szywa si¢ pod kazda mysl i kazda intencje, ktéra moze przynies¢ mu
wymierng korzys¢. Herbert jednak niezbyt lubit Achillesa (wykreslit go
na przyktad z pierwotnego, brulionowego zakonczenia Przestania Pana
Cogito™), dlatego wypomnial mu — faktycznie odnotowany w niektérych
wersjach mitycznej narracji — epizod nekrofilski. Role wyraziciela krzywd
ludzi podbitych, bezsilnych, upokorzonych i ujarzmionych przez opre-
syjny porzadek polityczno-spoleczny powierzyt natomiast Tersytesowi.
Tutaj rodzi si¢ zasadnicze pytanie: czy Ten obrzydliwy Tersytes jest
intencjonalng (w sensie: zamierzong przez autora) polemika nie tylko
z Iliady, ale takze z Achilleis? Przyznaje, iz chciatem takg teze udowodnic.

24 S. Wyspianski, Achilleis. .., s.13.

25 Sic! W pierwszym brulionowym zapisie Przesfania Pana Cogito ,grono zim-
nych czaszek”, do ktérego aspiruje podmiot wiersza, reprezentowane jest imionami
Gilgamesza, Achillesa i Rolanda. Syn Tetydy zostaje jednak skreslony — w jego

miejsce pojawia sie¢ Hektor.
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Dlatego tez z rodzajem nadziei przegladalem Herbertowskie notatki do
malej prozy z Krdla mréwek, liczac w skrytosci ducha na jaka$ wzmian-
ke, wypis, §lad odniesienia do dramatu Wyspianskiego. Nic takiego nie
znalazlem, niczego takiego nie ma. Wydaje si¢ catkiem prawdopodobne,
iz piszac w roku 1990 wlasny utwér o Tersytesie, Herbert nie pamietal
juz o mowie Tersytesa z mlodopolskiego dramatu — mowie, ktéra czytal,
komentowal i nazywat ,kapitalng”, ale w 1957 roku, przeszlo trzydzie-
Sci lat wezesniej. Bardzo mozliwe, iz praca czytania (cudzego utworu)
nie przelozyla si¢ w zaden spos6b na pracg pisania (utworu wiasnego).
W wielu innych wypadkach ,,czytanie Wyspianiskiego przez Herberta”
przektadalo si¢ jednak na ,pisanie Herberta”. Wawe/nie jest jedynym Her-
bertowskim utworem, jaki wyrést z lekturowego zmagania z dzielem kra-
kowskiego artysty. Dodatkowe swiatlo na kwestig s¢7icze intertekstualnych
powinowactw — ewidentnie pozostajacych w gestii intentio auctoris,
catkiem tez wyraznych — rzucajg materialy archiwalne. W indeksie oso-
bowym Inwentarza Archiwum Zbigniewa Herberta hasto , Wyspiariski
Stanistaw” pojawia si¢ co prawda tylko raz i wskazuje na krétkie wypisy
z dziet Wyspianskiego. Herbert przepisal mianowicie do specjalnego
zeszytu stawny utwor o incipicie ,U stép Wawelu miat ojciec pracowni¢”
oraz fragment tak zwanej Noty do ,Bolestawa Smiatego”, zawierajacy styn-
ny wers ,mam ten dar bowiem: patrze si¢ inaczej*. Cytaty pozbawione
s niestety jakiegokolwiek komentarza. Archiwum zawiera jednak przy-
najmniej dwa duze, niepublikowane utwory, bedace ewidentnymi §wia-
dectwami dobrej znajomosci dzieta Wyspiariskiego i — wiecej jeszcze —
$wiadectwami przyswajania inspiracji czerpanej z dzieta Wyspiariskiego.
Pierwszy z tych utworéw to obszerny poemat Jesieri warszawska 1954
(w p6zniejszej, lecz mniej starannie wykoriczonej wersji tekstu tytul
zmienia si¢ na Jesieri warszawska 1953). Utwoér ten jest rodzajem poematu
opisowo-dygresyjnego, po trosze satyrycznego, po trosze katastroficzne-
g0, taczacego tonacje ludyczng i patetyczng. Kanwg poematu jest spacer
narratora flineura przez jesienng Warszawe polowy lat 50. xx wieku,
bedacy okazja do snucia wielotematycznej refleksji. Poemat otwiera
niemal dokfadny, oznaczony za pomoca cudzystowu cytat z Nocy listo-
padowej, icidlej, z wierszowanych didaskaliéw sceny 1, opisujacych ,ko-
rytarz w Szkole Podchorazych”. Z kolei w finale poematu pojawiaja si¢
mniej juz oczywiste, zakamuflowane aluzje do koncowych partii Nocy

26 Zob. azn, ake. 17 955, t.179.
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listopadowej, doktadniej za$ do uruchamianego tam metaforycznego
konceptu, utozsamiajacego staw z ,tazienkowskiego parku”i Acheron,
rzeke paristwa podziemnego.

Drugi niepublikowany utwér, ktérego rekopisy znajduja sie dzis
w archiwum, to (niedokoniczony ostatecznie) dramat A/ibi, pisany
przez Herberta w latach 60. Rzecz dzieje si¢ w teatrze, podczas préb
do spektaklu. Zespé! teatralny (aktorzy, maszynisci, operatorzy $wiatel,
suflerzy) pod kierunkiem Rezysera przygotowuja inscenizacj¢ sztuki
dramatycznej, $wiezo napisanej przez wspélczesnego autora. Jej tema-
tem jest, najogdlniej méwiac, doswiadczenie ,pokolenia wojennego”,
generacji urodzonych okolo 1920 roku, przezywajacych pierwsza mto-
dos¢ w latach wojny i okupacji. Dramat (czyli, usciglajac, ,dramat
w dramacie”) méwi z jednej strony o losie tych, ktérzy polegli w czasie
wojny i powstania warszawskiego, z drugiej za$ o sytuacji tych, ktérzy
ocaleli i przyszto im zy¢ w powojennej rzeczywistosci. Jak mozna byto
si¢ spodziewad, utwér poswiecony takiemu tematowi okazuje sie w wielu
miejscach cenzuralnie klopotliwy, co staje si¢ Zrédtem rozmaitych napigé
i nieporozumien miedzy Rezyserem a obecnym na prébach Autorem.

W przypadku A/ibi filiacje Wyspianskie” nie polegaja na dostownie
rozumianym cytacie tekstowym (jak w przypadku poematu Jesieri war-
szawska 1954), ale na zasadniczym powtérzeniu sytuacji dramatycznej,
wykreowanej w Wyzwoleniu: jest to sytuacja proby spektaklu, w ktorej,
na prawach goscia specjalnego, uczestniczy kto$ spoza scistego zespotu
teatralnego (Autor z A/ibi wchodzi poniekad w role Konrada z 1#y-
zwolenia). Powtérzenie to ma charakter bardziej jeszcze szczegélowy.
Jedna ze scen przedstawia prébe gléwnego monologu: wykonujacy go
aktor popelnia bledy w recytacji, rezyser wpada w irytacje, ze swoich
zadan niezbyt sprawnie wywiazuje si¢ teatralny maszynista. Cala ta
konstrukcja dramatyczna wydaje si¢ trawestacja konkretnej sceny
z Wyzwolenia, tej mianowicie, w ktérej Rezyser krytykuje nadmierny
patos deklamacyjny, w jaki popada aktorka grajaca Muze i wyglaszajaca
monolog ,Niebianka zstapitam do tych bram”.

Ale oméwienie Jesieni warszawskiej 1954 oraz dramatu Alibi, dwu
nieopublikowanych utworéw wyrostych z Herbertowskiego ,,czytania
Wyspianskiego”, pozostawiam juz na inng okazj¢®.

27 Oba nieopublikowane utwory Zbigniewa Herberta zostang szczegélowo

oméwione w ksiazce, ktéra ukaze sie w roku 2017 i bedzie stanowi¢ podsumowanie
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Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

Poetyckie echa
Tadeusza Rozewicza i Jerzego
Nowosielskiego rozméw o sztuce

Anegdota o poczatkach przyjazni Tadeusza Rézewicza i Jerzego Nowo-
sielskiego méwi, ze znajacy si¢ wezesniej jedynie z widzenia artysci
spotkali si¢ pewnego dnia na krakowskim rynku. Otrzymang wiasnie
nagrode malarz wydal z poeta w knajpie. Nie wiadomo, ile w tej historii
prawdy, pewne jest natomiast, ze zapoczatkowana w 1946 roku przyjazn
przetrwala dlugo i byla Zrédlem wielu cennych dyskusji. Jej swiadec-
twem jest bogata korespondencja, pisana z réznych miejsc w Polsce
i na $wiecie, przez ponad czterdziesci lat. Dotyczyla — podobnie jak
rozmowy przeprowadzane w cztery oczy — kwestii zupelnie przyziem-
nych — rachunkéw, choréb, watkéw z zycia rodzinnego, ale i bardzo
powaznych ,dysput o sztuce” — omawiajacych ich wlasng twérczosé
oraz zagadnienia estetyczne. Wplywéw i wzajemnych inspiracji obu
przyjaciél mozna si¢ doszukiwad takze w dzietach — tak malarskich
Nowosielskiego, jak literackich Rézewicza. Obrazy darowane poecie
z Radomska oraz plastyczne préby i poezja poswiecana dzietom sztuki,
dedykowana krakowskiemu malarzowi, s3 wyrazem korespondenciji
artystycznej, duchowej, ktéra — przenikajac wyobrazni¢ obu twércéw —
pozostawila niezniszczalng sie¢ wzajemnych powiazan i aluzji, pewna
wspoélnote intelektualng, ktéra zastanawia tym bardziej, ze pod wieloma
wzgledami obaj panowie bardzo si¢ réznili. Epistolarny dialog zebrata
Krystyna Czerni w ksigzce Korespondencja (TRJN), wydanej w 2009 roku.

Jej lektura, polaczona z analizg dziet poety i malarza nasuwa pytanie:
czy dialog miedzy artystami oraz dziedzinami sztuki, ktére uprawiali,
wplywal na ich twérczosé? Ktére z tajemnic warsztatu pracy i senséw
zawartych w dzietach mozemy dzigki niemu poznaé? Szczegélnie
cennym polem badawczym, umozliwiajacym udzielenie przynajmniej
czesciowej odpowiedzi na to pytanie sa teksty Rézewicza.
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W Notatkach dla Nowosielskiego (TRIN 445—446) wychwalal cykl
malarski Villa dei Misteri, wskazujac na freski pompejariskie jako praw-
dopodobne Zrédto inspiracji. Wedtug Rézewicza ta czgsé¢ tworezosci
przyjaciela zblizala si¢ do ujec teatralizowanych’, a powinowactwa moz-
na dostrzec, przygladajac si¢ malowidtu La Flagellata e la Baccante nuda.

O ile jednak w pompejaniskim malowidle kompozycja narracyjna
uktada si¢ w sposéb liniowy tak, ze nastepujace po sobie sceny poprze-
dzielane s pionowymi pasami, o tyle na plétnie sekwencje wydzielo-
ne sg poprzez prostokatne pola, rozmieszczone na calej powierzchni
przestrzeni obrazowe;.

Nowosielski przyznawal, ze antyczng realizacj¢ znal z autopsji i ze
w pewnym sensie stanowila inspiracj¢ do tematu cyklu. Sceny ze Scien-
nych malowidel przysnily mu si¢ w nocy po obejrzeniu nieciekawe;
wystawy’. W tym $nie artysta wdrapywal si¢ na szczyt wzgdrza, majac
nadziej¢ na zobaczenie pigknych cerkwi, a ostatecznie znalazl na nim
rzymskie ruiny, ze wspanialymi malowidlami i mozaikami, kompensuja-
ce niejako niesmak pozostaly po wernisazu’. Nowosielski byl przekonany,
ze co$ z tej cudownej substancji snu udato mu sie przemyci¢ na piétno.

W Korespondencji mozna znalez¢ sporo swiadectw Rézewiczowskiej
fascynacji pracami Nowosielskiego, jak i sztuka malarska w ogdle. Prze-
jawiaja si¢ one na rézne sposoby. Po pierwsze, w latach 40.—50. poeta
prowadzit wiele calonocnych dysput* na temat sztuki, lubit spedza¢ czas

1 Sztuke pod tytulem Villa dei Misteri, dedykowana Nowosielskiemu napisat Hel-
mut Kajzar, por. ,Dialog” 1977, nr 9, s. 5—24. Podobnie jak ogladajacy obraz, tak widz
spektaklu winien w zetknieciu z dzielem wej$¢ w role ,patrzacego”, ktéry urucha-
miajac proces metaforyzacji, bedzie w stanie doswiadczy¢ metacodziennosci. W sta-
rozytnosci ogladanie widowiska misteryjnego (epopreja) przeksztatcato odbiorce
w $wiadka z tego, ktéry widzi, w tego, ktéry wie (por. M. Wisniewska, Odblaski
sacrum w Hminalnych doswiadczeniach bohaterdw Helmuta Kajzara, ,Przeglad Reli-
gioznawczy” 2012, nr 4, .161-162).

2 Z innej rozmowy, odbytej w 1992 roku dowiadujemy sie tylko, ze chodzilo
o ktéras z waznych, migdzynarodowych wystaw warszawskich (por. Willa Tajem-
nic — z Jerzym Nowosielskim rozmawia Rajmund Kalicki [w:] ]. Nowosielski, Sztuka
o koficu swiata. Rozmowy, zeb. K. Czerni, Krakéw 2012, s.353).

3 Por. Listy z pustyni — z Jerzym Nowosielskim rozmawia Krystyna Czerni [w:]
tamze, s.166.

4 Jako student historii sztuki nocowal w pracowniach Kornela Filipowicza, Jerze-
go Tchérzewskiego, Jerzego Nowosielskiego, o czym wspomina w rozmowie z tym
ostatnim (TRJN 474).
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w pracowni, co zresztg zostalo mu jeszcze z czaséw studenckich, kiedy
mogt obserwowad ,narodziny” kolejnych obrazéw. Jak sam wspominal:

Znajomosci pisarskich bylo mniej, a przenosilem to bardziej na malarzy, [...]
w pracowni uczylem si¢ tyle samo, co w kontaktach z tekstami literackimi czy
literatami. Pewne rzeczy kompozycji, dramatu i tak dalej przez obrazy, przez
malarstwo, przez dyskusje z malarzami do mnie przenikaly i to mi zostalo™.

W jakims sensie te spotkania przetozyly si¢ na calg pézniejsza twor-
czo$¢. Sprawily, ze poeta przywigzywal spora wage do wizualnej strony
wierszy: , Wszystko, co napisalem, byto pisane reka. W tym bytem bliski
malarzowi czy rzezbiarzowi. Reka do dnia dzisiejszego jest podstawo-
wym narzedziem mojej pracy” (TRJN 8). Wie o tym kazdy, kto opra-
cowujgc wiersze autora Ech lesnych, mial do przesledzenia kilkanascie
poprawek rekopiséw.

Slady wspolnych przemyslen w trakcie przyjacielskich rozméw
mozna znalez¢ w refleksji obydwdch przyjaciél nad pracami Francisa
Bacona i ztem ukazywanym na jego obrazach. Taka jest geneza wiersza
Roza (1o tylko przypadkowe..., BT, P 111 89—90), napisanego przez Ro-
zewicza w latach 70., a inspirowanego wypowiedziami Nowosielskiego,
ktéry poréwnywal Ukrzyzowanie Bacona z tym autorstwa Matthiasa
Griinewalda®. Rézewicz byt zdania, ze skoro Bacon malowat dobre
obrazy, to w nich samych nie ma zla, co najwyzej zty mégt by¢ sam
malarz’. Poeta, za Arthurem Schopenhauerem, stanowczo twierdzit,
ze dla sztuki dobra wola jest niczym. Natomiast zdaniem krakowskie-
go artysty Bacon wyrazil w swoich piétnach obecnosé¢ bytu upadtego
w $wiecie — uciele$nil zto, sam bedac przy tym dobrym czlowiekiem.
Nowosielski wskazywal na réznice migdzy kompletna nieobecnoscia
nadziei na piétnie pierwszego z nich a obecnoscia pickna i nadziei, skry-
wanych pod skrajnie tragicznym widzeniem Meki Chrystusa u drugiego.

5 Na podstawie audycji: Rozewicz i przyjaciele, Drugi Program Polskiego Radia,
10 pazdziernika 2011, http://www.polskieradio.pl/24/29o/Artykul/457204,Rozewicz-
-i-przyjaciele [dostep: 21.11.2015].
6 Por. Czy Bdg si¢ wycofal — z Jerzym Nowosielskim rozmawia Dariusz Suska [w:]
J. Nowosielski, Sztuka po koticu..., s.368 i Koscidl i ikona [w:] Z. Podgorzec, Wokd?
ikony. Rozmowy z Jerzym Nowosielskim, Warszawa 1985, s. 86.
7 Wiecej o odbiorze dziel Bacona przez Rézewicza mozemy wyczytal z poe-
matu pos§wieconego jego tworczosci: Francis Bacon, czyli Diego Veldzquez na fotelu
dentystycznym (zF).
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Bardzo cenil dzielo Griinewalda jako przedstawiajace groze¢ w znamio-
nach chwaly w sposéb charyzmatyczny, cho¢ bardziej ukryty, niz to ma
miejsce chociazby w ikonicznych prezentacjach tematu ukrzyzowania®.
Rézewicza takze poruszylo dzielo niemieckiego tworcy, cho¢ dat temu
wyraz w zgola odmienny sposéb we wspomnianym juz wyzej wierszu:

To tylko
przypadkowe
dragnigcie

moze we §nie
w drodze
przez nieuwage

to nic
juz nie boli

otwiera si¢

w $rodku

nocy

czerwona powoli
rozkwita do zywego
migsa stowa

migso zerna czarna
Isenheimer Altar
eksplozja boga
storica

z6tta Grunewald

w twardym rzeczowym
$wietle

dnia

odptywa nocy czarna kra

iwdz ognisty

w zadymionym niebie
pijane prostytutki

na dworcu

seplenig szepcza
mistrzu mistrzu

8 Koscidti ikona. .., s.86.
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the mystic Rose

die mystische Rose
mistrzu mistrzu mistrzu
Zapach piwa moczu

Na mnie juz czas

Przypomnijmy: retabulum oltarzowe z kosciola klasztornego antoni-
téw w Isenheim to poliptyk i scena z Ukrzyzowaniem jest namalowana
na pierwszej odstonie, widac ja, gdy oltarz jest zamkniety. W kosciele
znajdujacym si¢ na waznym trakcie pielgrzymkowym gromadzili si¢ nie
tylko chorzy na ergotyzm podopieczni szpitala, ale i wielu pokutujacych
patnikéw, ktérzy kierujac swéj wzrok na ukrzyzowanego Chrystusa,
karmili swg modlitwe i doznawali pokrzepienia w trudach drogi. W li-
ryku nie ma mowy o wznioslosci cierpienia, bolu, ich uszlachetniaja-
cych walorach. Po ,nocnej scenie” Ukrzyzowania skrzydta poliptyku od
razu si¢ otwieraja, strzelajac feerig czerwieni i z6lci ze scen Weielenia:
Zwiastowania i Zmartwychwstania. Nawet tu nie ma mowy o pod-
niostosci. Zamiast predelli z pograzonymi w rozpaczy Marig i Maria
Magdaleng z Oplakiwania mamy prostytutki. Tak zarysowang sytuacje
podmiot liryczny nazywa ,R6z3 mistyczng”. To w tym podsumowaniu,
takim zatytulowaniu opisanej sceny, mozna odnalez¢ koneksje z wy-
powiedziami Nowosielskiego, a takze, paradoksalnie, z pierwotnym
rozumieniem tego pojecia. Sredniowieczna mistyka uznawata réze
bez kolcéw, pierwotnie rosnace w Raju, za atrybut Maryi, ktéra nie
znala grzechu pierworodnego. Z drugiej strony interpretowala Matke
Boga jako r6z¢ z kolcami, na znak Siedmiu Bolesci Maryi. W zwigz-
ku z tym wiele wizerunkéw Bozej Rodzicielki, Theotokos®, nazywano
inaczej Réza Mistyczng™. Jerzy Nowosielski w swoich wypowiedziach
niejednokrotnie podkreslal, ze wizerunek Zheotokos, tak jak i wiele in-

9 Z gr. Matka Boza, tytul nadany Maryi na Soborze Efeskim w 431 roku, jako
dogmat na podstawie listu $w. Cyryla: ,Natura (fyzis) Stowa nie doznata zadnej
zmiany, stajac si¢ cialem (por. J 1,14). Stowo zjednoczylo si¢ na zasadzie hipostazy
z cialem, oZywianym przez dusze¢ rozumng. Zostalo nazwane Synem Bozym, nie ze
wzgledu na wolg lub upodobanie, lub przyjecie prosopon. Rézne natury spotkaly sie
w jednosci prawdziwej i z dwéch [jest] wytacznie jeden Chrystus, jeden Syn” (cyt.
za: Le dogme d ’préxe [w:] P.-Th. Camelot, pré&e et Chicédoine, Paris 1962, s. 61-75).

10 Por. Réza [w:]]. Seibert, Leksykon sztuki chrzescijaniskiej, Kielce 2007, s.277—278.
W sredniowieczu musial by¢ to silnie zakorzeniony symbol jednosci, pelni —w takim
znaczeniu znajdujemy go réwniez u Dantego: w Raju, na ksztalt Rézy Mistycznej
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nych wizerunkéw, na przyktad meczennikéw, jest przesycony erosemn.
Wiazalo si¢ to z calg filozofia jego myslenia o cielesnosci i sacrum. Co

istotne, obydwaj przyjaciele podobnie interpretowali te oltarzows scene,
mimo ze kazdy z nich widzial ja na wiasny sposéb. Nowosielski taczyt

Ukrzyzowanie Griinewalda z poczuciem czystosci, klarownosci, ktére

warunkuja ,wielkos¢ sztuki” takze na innej zasadzie: uwazal, Ze mistrz

w swoim plétnie doprowadzit do stanu klarownosci obraz grozy i roz-
ktadu™. Czystos¢ ta sprawia, ze ukazana rzeczywisto$¢ materialna nie

obraza aspiracji duchowych. Rézewicz w swoim tekscie sprofanowat

sceng konania Boga — ukazal ja przez pryzmat poréwnania jatrzacej sie

rany do migsa, z podkresleniem jej materialnego aspektu. W' entoura-
ge'u dworca kolejowego i pijanych prostytutek scharakteryzowat groze

i odrazg, ktére towarzysza Zmartwychwstaniu, by klarownie odda¢
pelnie dokonujacego si¢ na plétnie niemieckiego artysty dramatu-cudu.
I wlasnie w ten sposéb, podobnie jak dzialo si¢ to za sprawg klasztor-
nego oltarza w $redniowieczu, poeta pomégt czytelnikowi przeniesé
doznanie cierpienia, ponizenia na wyzszy poziom duchowy.

Poetyckie echa trudnych rozméw na tematy egzystencjalne, omawia-
nia zagadnien estetycznych czy wymiany uwag zwiazanych z niemoca
twérezg znajdujemy i w innych tekstach™. Za przyklady moga postu-
zy¢: dedykowany przyjacielowi Sen Jana z 1962 roku (BT), dolaczony
do jednego z listéw wiersz zatytutowany datg 73.07.1977 oraz Patyczek.
Krakowski wiersz dla Zosi i Jerzego Nowosielskich™.

J.N.

Jan zasngt
na sercu Mistrza

zostaly ulozone anioty i ludzie zbawieni (migdzy innymi Beatrycze), ktérg Dante
kontempluje (por. D. Alighieri, Boska komedia, ttum. A. Swiderska, Kety 1999).

X Czystosc jest domeng radostci. .. — z Jerzym Nowosielskim rozmawia Jerzy Stajuda
[w:] J. Nowosielski, Szzuka po koricu..., s.141-146.

12 Nie sposéb zaprezentowad pelnego wykazu tekstéw, zwlaszcza ze poruszana
w korespondencji problematyka jest bardzo réznorodna. Przyjaciele czesto dysku-
towali o cierpieniu zwierzat. W nawiazaniu do jednej z rozméw Rézewicz napisal
Swiniobicie, dedykujac tekst malarzowi. O wierszu Nowosielski napisal tyle tylko,
ze ,chwyta go za trzewia” (por. Swiniobicie (p)).

13 T. Rézewicz, Patyczek. Krakowski wiersz dla Zosi i Jerzego Nowosielskich, , Twor-
cz0§¢” 1993, nr 7, s. 48. Wiersz Patyczek ukazal si¢ pézniej w tomie Nozyk profesora;
NP, P 1v z dedykacja: ,Krakowski wiersz dla Zosi i Jerzego Nowosielskich”, s. r13—116.
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widziat siebie
z twarza Judasza

calowal boskie oblicze

drzewo bylo okryte
li§ciem i kwiatami
owoc w ukryciu
dojrzewat

i spadat

Przebudzony

ujrzal ze milos¢ i nienawis¢

sa jak reka lewa

ktéra bez ruchu

spoczywa

na lonie
Swigty Jan Ewangelista byl najmtodszym sposréd dwunastu apostotéw,
umifowanym uczniem Chrystusa, w kosciele prawostawnym zwany Teo-
logiem. Utwdr jest inspirowany ewangelicznym fragmentem Ostatniej
Wieczerzy, w trakcie ktérej Chrystus ujawnit swojego zdrajce:

»Zaprawdg, zaprawde, wam powiadam, ze jeden z was mi¢ wyda”. Spogladali
wiec uczniowie jeden na drugiego, nie bedac pewni, o kim méwit. Byt tedy
jeden z uczniéw jego, siedzacy przy tonie Jezusowym, ktérego mitowat Jezus.
Na tego wigc skingt Szymon Piotr i rzekt mu: Kto jest ten, o kim méwi? On
wiec polozywszy si¢ na piersiach Jezusowych, rzekt mu: Panie, kt6z to jest?
Odpowiedziat Jezus: Ten jest, ktéremu ja umaczany chleb podam. A umoczywszy
chleb, podat go Judaszowi, synowi Szymona Iszkarioty. A po kasku wstapit
w niego szatan (] 13,21—28)"%.

Jezus mial na mysli Judasza, ktéry zgodnie z planem Bozym mial Go
wydaé w rece straznikéw. W wierszu naktadaja si¢ tozsamosci uczniéw:
umitowanego i zdrajcy. Jan w swym proroczym $nie dostrzega, ze mimo
bliskiej obecnosci Syna Bozego, ktéra zdaje si¢ zapewniaé bezpieczeni-
stwo i szcze$cie, w ciemnych zakamarkach duszy ludzkiej dojrzewa
owoc prowadzacy do grzechu. W wierszu zostaje przywolane Drze-
wo wiadomosci dobrego i ztego z Raju. To poprzez zerwanie owocu
symbolizujacego grzech pychy, che¢ doréwnania boskiemu poznaniu,

14 Cytaty biblijne za: Pismo swigte Starego i Nowego Testamentu w przekladzie
polskim W. O. Jakuba Wujka S.J., Krakéw 1962.
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cztowiek stracil niesmiertelnos¢, ktérg zapewniato Drzewo Zycia

rosngce posrodku ogrodu. W gnostyckim dziele Corpus Hermeticum

pojawiaja si¢ nast¢pujace stowa:
Pojawszy, iz nic nie jest dla ciebie niemozliwe, poczyj si¢ nie$miertelny i zdolny
do zrozumienia wszystkiego, wszelkiej sztuki, wszelkiej nauki, usposobienia
kazdej zyjacej rzeczy. [...] Zgromadz w sobie wszystkie wrazenia tego, co byto
stworzone, ognia i wody, suchosci i wilgotnosci; i badz wszedzie naraz, na ladzie,
w morzu, w niebiosach; badz jeszcze nienarodzonym, badz w tonie, badz mlodym,
starym, umarlym, poza §miercig. A kiedy zrozumiesz to wszystko naraz — czasy,
miejsca, rzeczy, jakosci, ilosci — wéwczas mozesz zrozumieé Bogals.

Tytutowy Jan, niczym $redniowieczny alchemik Faust z dramatu Goe-
thego, musi pozna¢ zycie z réznych perspektyw — radosci i cierpienia,
$wietosci i grzechu, pokory i pychy, by sta¢ si¢ naprawde madrym.
Idac za trescig Ksiggi Rodzaju, powiedzieliby$my — by sta¢ si¢ réwnym
Bogu. Wszak najbardziej znane drzewo rodzace ,,smaczny owoc” za-
sadzone bylo w Edenie, za$ pierwszym mezczyzna, ktéry pokusit si¢
po owoc siggnaé, byt ojciec wszystkich ludzi — Adam. Tu warto dodag,
ze wlasnie Adamem nazywal siebie Jerzy Nowosielski w rozmowach

z Rézewiczem™.

15 Hermetica. Traktat jedenasty [w:] Corpus Hermeticum, thum. B.P. Copenhaver,
Cambridge 1992, s. 41, cyt. za: E. Davis, TechGnoza. Mit, magia + mistycyzm w wieku
informacyi, ttum. J. Kierul, Poznan 2002, s.126.

16 Nowosielski odwoluje si¢ przy tym do tekstu Cennina Cenniniego, ktéry
w swoim traktacie malarskim napisal, ze ludzie po wygnaniu z Raju zajeli si¢ réznymi
pracami, mi¢dzy innymi zaczeli uprawiac sztukeg. Adam oczywiscie malowat to, co
zapamietal z raju, czyli t¢ Ewe, ktéra przypominal sobie sprzed zjedzenia owocu.
Dodaje: , I tak juz zostato. My wszyscy — dzieci Adama na ziemi wygnanej — musimy
malowac¢ t¢ Ewe. [...] Kobieta jest tajemnica, ktéra mezczyzna musi zgtebiaé, po-
znaé, a przynajmniej chee i pragnie tego” (cyt. za: Malarstwo jest tajemnicq — 2 Jerzym
Nowosielskim rozmawia Kinga Maciuszkiewicz [w:] ]. Nowosielski, Sztuka po kosicu...,
s.348). Malarz przyznawal si¢ do weryzmu swojego porte-parole: ,,Fragmenty swojej
osoby w réznych na przyktad jego sztukach moge odnalez¢, a w jakich — tego juz
nie powiem, bo si¢ wstydze. Tak nie mogg si¢ juz demaskowac... O innych tez nie
powiem, bo to by bylo z kolei donosicielstwo. Nie zdarza si¢ tez, zeby jakas postaé
byta tadniejsza czy szlachetniejsza niz w zyciu. Postaé jest taka, jak powinna by¢. To
do niego niepodobne, zeby cos poprawiat, Tadeusz nie jest od poprawiania, jest od
rysowania po swojemu, szalenie prawdziwie” (cyt. za: Drugie dno [w:] J. Nowosielski,
Listy i zapomniane wywiady, oprac. K. Czerni, Krakéw 2015, s.262—-263).
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Przez poltaczenie w tekscie dwéch porzadkéw ukazana jest ciaglosc.
W czasie biblijnym, od ktérego wszystko si¢ zaczelo — czlowiek poznal
zlo, a potem, w czasie obecnym, z tej wiedzy skorzystal. Akcentujac
te powtarzalno$¢, Rézewicz pragnal podkresli¢, ze problemem nie
jest istnienie zla jako takiego, ale dualizm natury ludzkiej, zdolnej do
czynienia zaréwno zla, jak i dobra.

Jednakze owoc, ktéry w swym $nie widzi Jan, mozna zestawié jeszcze
z innym fragmentem Ewangelii — przypowiescia o drzewie figowym,
ktéra w Biblii bezposrednio poprzedza opis Ostatniej Wieczerzy:

Spojrzyjcie na fige i na wszystkie drzewa. Gdy juz z siebie owoc wydajg, wiecie,
ze juz blisko jest lato. Tak i wy, gdy ujrzycie, ze to bedzie si¢ dzialo, wiedzcie, ze
blisko jest krélestwo Boze. Zaprawde, méwie wam, Ze nie przeminie to plemie,
az sie wszystko zisci. Niebo i ziemia przeming, ale stowa moje nie przeming 7.

Znamienny jest fakt, ze po przytoczonym fragmencie Chrystus ostrzega
nas wszystkich, aby$émy czuwali, nie wiemy bowiem, kiedy czas korica
$wiata przyjdzie, moze on nas zasta¢ §piacymi. W zwiazku z tym spa-
dajacy w wierszu owoc mozna by zrozumie¢ jako znak zblizajacego sie
korica $wiata. Wyczuwa si¢ to intuicyjnie, biorac pod uwage fakt, ze
obydwaj przyjaciele bardzo czgsto w Korespondenci, jak i innych wy-
powiedziach podkreslali, ze Zyjemy przed koficem §wiata. Nowosielski
wigzal to ze swoja wykladnia o infernalnym charakterze rzeczywistosci
materialnej, Ré6zewicz upatrywal w tym wartosci — pigtno odczuwania
bliskiego korica pozwalalo mu bardziej docenia¢ dar zycia. Ta wspélnota
dos$wiadczenia obu artystéw — dotknigcie tragizmu i koniecznosé wy-
ciagniecia z tego konsekwencji — wigze si¢ z zarazeniem pesymizmem
ySmierci totalnej” w czasie drugiej wojny swiatowe;.

Problem wplywu doswiadczeri okupacyjnych czasami pojawia si¢
znienacka, miedzy wersami lirykéw o zupelnie innej wymowie. Do jed-
nego z listéw, poeta dolaczyt wiersz, ktéry zatytulowal data 73.07.27977
(list z 13.07.77; TRIN 256—257). Pisal 0 nim, Ze nie nalezny do udanych, ale
chcialby, aby malarz, czytajac go, uSmiechnat si¢ i poprzypominat sobie
wspélne rozmowy. W wierszu pojawila si¢ postac tajemniczej kelnerki,

17 Przypowie$¢ ta pojawia si¢ we wszystkich Ewangeliach poza Janows. Przy-
taczam fragment tej §w. Eukasza (Ek 21,29—33), bowiem tylko w niej mowa jest
o dojrzewajacym owocu; w pozostalych dwéch — o figowcu, ktérego galaz staje sie
migkka, a ktéry wypuszcza liscie (por. Mk 13,28—31 1 Mt 24,32—36).
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o ktérej Rézewicz po raz pierwszy wspomnial w liscie z 25 lutego 1970
roku, zaraz po powrocie z wizyty u Nowosielskich i w Lanckoronie™:

,Zycze Ci, kochany Jerzy, zeby$ wykorzystal dobrg »passe«, ktéra zaczela

si¢ tym picknym portretem kelnerki” (list z 25.02.70, TRJN 101). Kobieta
jest wspomniana takze w kartce z 19 listopada tego roku: ,Ostatni raz
widzielismy si¢ w lutym — urologia, Lanckorona, Lorenz, poriczochy
i podwiazki kelnerki w gospodzie™®. Sposréd wszystkich portretéw/
aktéw powstatych w 1970 roku trudno jednoznacznie wskazac ten,
ktéry miatby upamietnia¢ owg kobiete. Jedno jest jednak pewne — tak
poetycki, jak korespondencyjny $lad, sa kolejnymi dowodami na to, ze
Nowosielski czerpal inspiracje do swoich prac z réznych obszaréw —
zaréwno sacrum, jak i profanum, co nie umknelo uwadze poety:

rano myslatem o tobie

Jurku

jak pokrywasz §wietymi postaciami
mury kaplic koscioléw cerkwi

aja na piasku pisze

wiersze

freski na $cianach powietrza

moje kolory moga ustyszeé
niewidomi

przelozyli na alfabet braila

widzg ciebie

w malym popstrzonym lustereczku
jestes jak dzieciatko

nagi bialy bezbronny

w okularach

z brédka jak rudawa mysz
jestes taki beztroski wierzysz
ze cig kto$ przygarnie uspi
utuli

moze ta fryzjerka rudowlosa
ktéra dwoma paluszkami
delikatnie zadziera ci nosa

przy goleniu

18 Znajduje si¢ tu pensjonat Pan Tadeusz, nalezacy do Tadeusza Lorenza, szkol-
nego kolegi Nowosielskiego, gdzie przyjaciele byli wspélnie w lutym 1970 roku.

19 Wtedy byla tam jedna gospoda Sielanka, jak informuje Rézewicz w kartce
do Zofii Nowosielskiej z 12.02.70, TRIN 99.
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a moze ta kelnerka

z gospody w Lanckoronie
ktérej czarng podwigzke
ujrzates nad kolanem

i antarktydg bialego uda

(nie pamigtam...

jak to stary Peiper pisat?

cud z jedwabiu

nad okruciedstwem z cukru...)

w anielskim puchu
peka skorupka jajka
a ty wykluwasz si¢
na $wiat

cudowne niemowle
w okularach z brodg

ps.
powiedz mi Jurku gdzie sa te obrazy
ktérych jeszcze nie namalowano

gdzie sg obrazy ktérych nigdy
nie namalujesz
czy czekaja na innego malarza

ile obrazéw wierszy
umrze z tobg ze mng

czy zly obraz na ziemi
jest dobrym obrazem w ,niebie”

ty wierzysz w ,niebo”

Na temat utworu po$wieconego przyjacielowi Rézewicz pisal jeszcze
w innym liscie, wyjasniajac Nowosielskiemu, ze dedykowany mu poema-
cik nie okreslat go jako twércy naiwnego, co malarz zarzucit Rézewiczowi
w rozmowie telefonicznej (list z 28.08.77, TRIN 258). Poeta bronit tekstu,
zapewniajac, ze byl wyrazem szczerej przyjazni, a on sam uwaza Nowo-
sielskiego za ,najbardziej wyrafinowanego Twérce miedzy Odra i Wisty”.
Podkresla to, cytujac Noge Tadeusza Peipera, wiersz odwolujacy si¢ do
awangardowego antyrealizmu®®, mimo ze doskonale wiadomo, co poeta

20 Wiersz pochodzacy z tomu Zywe /inie zawiera caly szereg metafor, wpisu-
jac si¢ tym samym w program manifestu Tadeusza Peipera Merafory rzeczywistosci,
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sadzil o uzywaniu przenosni w wierszach. W zapiskach z 30 grudnia
1958 roku wynotowal: ,Po tej wojnie byl zakaz uktadania pigknych zdan,
byt zakaz budowania metafor. To nie ja wymyslitem ten zakaz — bytem
mu tylko postuszny”(Kartki wydarte z dziennika gliwickiego, Pri1 341)*.

Najwazniejsza kwestig obecng w korespondenciji obu twércéw jest
jednak dyskusja wokét malarstwa i poezji, o ktérej Rézewicz wspominat
w wierszu. Z jednej strony okresla ja jako nietrwalg (pisang na piasku,
w powietrzu) w poréwnaniu z materialnymi malowidtami przyjaciela.
Z drugiej strony — jak juz wczesniej zostalo powiedziane — Rézewicz
ze swojej pisarskiej perspektywy uznaje malarstwo za milczacg poezje,
ktére nie moze dotrze¢ do niewidomych. Zadaje takze trudne pytania
o dziela jeszcze niestworzone — obrazy, wiersze.

Temat nietrwalosci istnienia dorobku artystycznego czgsto powra-
ca w rozmowach przyjaciél. Przykladem jest motyw gotyckiej katedry.
W pocztéwcee wystanej z Paryza Nowosielski pisal o ponownym ,odkry-
ciu” gotyku i o katedrze Notre Dame, do czego z kolei nawigzal w kartce
z 30 lipca 1978 roku Rézewicz (TRJN 265). Poeta, bedac w stolicy Francji,
odwiedzal ten zabytek kazdego dnia. Wspominal o czytanej wiasnie
Glowie z obsydianu André Malraux, z ktérej cytowal fragment: ,,Dzigki
$wigtym grotom czy europejskiej katedrze, podobnie jak dzigki ikono-
stasowl, styl wprowadza boskie postacie w §wiat tego, co niewidzialne...”
(TRJN 265). Warto zestawi¢ ten list z tekstem eseju Do Zrddef (Prii1 143),
w ktérym opowiadal o nieukoriczonym poemacie o ruinach kosciola
Mariackiego. Zasadzal si¢ on na idei, zZe obiektywne istnienie zabytku
nie potwierdza jego faktycznej realnosci. Pisarz przytacza streszczenie:

yPrzechodnie mysla, ze kosciét Mariacki stoi nienaruszony, nie widza, ze jest to
wielka pryzma cegiet i kamieni. Kosciol lezy w gruzach. Koscié! jest zniszczony
w moim wngtrzu. Ten budynek, na ktéry patrze, nie jest kosciolem, nie jest
zabytkiem architektury, nie jest dzielem sztuki, jest spustoszong, rozwalong budg,
jest kupa gruzu...”. Fakt, ze wybralem histori¢ sztuki jako przedmiot studiéw,
nie byl przypadkowy. Zapisalem si¢ na histori¢ sztuki, zeby odbudowa¢ gotycka
$wigtynie. Zeby, cegla po cegle, wznies¢ w sobie ten kosciél. Zeby, element po
elemencie, zrekonstruowaé cztowieka. To si¢ taczylo nierozdzielnie (Do Zrddel,

PrIII 143).

zakladajacy powolywanie przez artyste rzeczywistosci nowej, niezaleznej od tej juz
istniejace;j.

21 Por. tez: DZwigk i obraz w poezji wspolezesnej, Priin 151,
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Sztuka stala si¢ wiec dla poety z jednej strony Zrédlem nadziei i prze-
zy¢ metafizycznych, z drugiej za$ — podmiotem bezustannych badan,
weryfikacji.

Rézewicz jako aktywny jej odbiorca w swoich tekstach czasami
recenzowal dokonania Nowosielskiego. W odniesieniu do jego etapu
tworzenia malarstwa ,niedzielnego”, ktéry nie byl dla autora Regio
jasny, pisal, ze tworzy: ,zielone packi, zreszta bardzo ladne. Byl wtedy
bardzo szczgsliwy, ze niby wraca do takiego postimpresjonizmu [...].
By¢ moze na tej samej zasadzie namawial mnie, zebym napisal czasem
grafomaniski wierszyk, zeby si¢ uwolni¢ od »talentu«, wiedzy, rutyny...”
(TRJN 420). I tak si¢ dzieje. Za radg przyjaciela powstaje Patyczek (NP,
P1V, I13—114).

1

W mlodosci gérnej i chmurnej
przelecialem nad Krakowem

po czterdziestu pieciu latach
znéw tu jestem

przysiadiem na Plantach
potem na mostku

pod topolami wsréd
ruchomych cieni

»juz miw ptaka bialego
wierzch si¢ glowy mieni”

niedorzeczny Niepokdj
czy dom tam gdzie zawsze
na swym miejscu stoi

wszystko takie chwiejne
niepewne na §wiecie
nawet koniec §wiata

dzwonie! jestem na schodkach
méwimy o wszystkim i niczym
nawet o pogodzie

moéwimy nawet o tym
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o czym méwic¢ nie mozna
“Wovon man nicht

sprechen kann”...

ta formuta grozna

ktéra objawil sam pan
Wittgenstein — zostata przeze mnie
w por¢ odwrécona:

o czym méwic¢ nie mozna

o tym trzeba méwic

o tym wiedzg kobiety starcy
dzieci i dzieci poeci

11

Napisz grafomariski wierszyk
to ci sprawi rados¢

uwolni Cig

wyzwoli

otworzy drzwi

do niestworzonych rzeczy
méwi do mnie Jerzy

Grafomanski wierszyk!
w stanie niewazko$ci
nie ma grafomanéw

Grafomarnski wierszyk!
tatwo Ci méwié

Malarzu

no! to chodzmy do miasta

moze za rogiem spotkamy

Aniota
[...]

jestem coraz lzejszy
siadam do stolu
pidro odlatuje z doni
pidrko kotysze si¢

na papierze lezy
czarny suchy
patyczek
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Poza cytatem z Piesni xx1v Jana Kochanowskiego w wierszu znajdujemy
slowa Wittgensteina. Poeta czgsto wracat do znanej formuty, najpelnie;
wyjasniajac ja w rozmowie z Krystyng Czerni. Przytaczat stowa Johan-
na Wolfganga Goethego: ,Sztuka jest posredniczka w wypowiadaniu
niewypowiedzianego”, poniewaz — jak dodawal, przeciwstawiajac si¢
yznanym stowom Ludwiga Wittgensteina — o czym nie mozna méwic,
o tym trzeba milczed” (, Pigkno jest okrutne...” z Tadeuszem Rozewiczem
rozmawia Krystyna Czerni, TRIN 422—423). Wedlug Rézewicza zada-
niem sztuki jest dopowiadanie tego, o co pyta filozofia. Zauwazyl to juz
zresztg wezesniej Martin Heidegger, stwierdzajac, ze do poetéw nalezy
ostatnie sfowo. Ostatecznym $rodkiem do rozwigzania Wittgensteinow-
skiej formuly jest malarstwo, gdyz poeta pisze o tym, o czym nie nalezy
méwié, a jedynie malarz potrafi o tym milcze¢ w swoich obrazach®.

W swoim ,grafomarnskim wierszyku” Rézewicz porusza jeszcze inny
temat, czesto obecny w dyskusjach z Nowosielskim. Malarz posiadat
bardzo przemyslang wykladnie z dziedzin angelologii, o ktérej czgsto
opowiadal poecie, mimo ze Rézewicz nie wierzyt w anioly i dogmaty,
bo jak sam przyznawatl — nie rozumiat ich (por. TRJN 428).

Autor Regio pisal w eseju dedykowanym Nowosielskiemu o tym,
jak malarz przekonywal go kiedys, ze obrazy sa zmaterializowanymi
formami anioléw. Nowosielski w rozmowach wyjasnial, ze angelos,
czyli z greckiego ,,postaniec”, to ktos, ,kto przesyla pewne tresci z innych
obszaréw do naszej $wiadomosci”. Jesli obraz si¢ uda, to jest wlasnie
zrealizowanym aniolem?. Wedlug autora Regio w malarstwie artysty
mozna odnalez¢ tez wcielenie diabla, a jest nim... kobiecy akt. Szcze-
golnie jest to widoczne w obrazach z czarnej i czerwonej — ,diabelskie;j”,
jak ja okreslal Rézewicz, serii. Stwierdzal: diabet chroni si¢ w kobie-
cie — ,naczyniu ztego”, ktére jest bardziej otwarte od ciala meskiego.
Odwolywal si¢ tym samym do manichejskich pogladéw profesora.

Warto przyjrzec si¢ jeszcze ostatniemu wierszowi nawigzujacemu
do inspirujacych rozméw z malarzem. W liscie z sierpnia 1968 roku
mozna znalez¢ dolaczony maszynopis wiersza Domowe cwiczenia na

22 Rozmowa Tadeusza Rozewicza 2 Jerzym Nowosielskim zarejestrowana podczas
wystawy malarstwa i rysunkow Jerzego Nowosielskiego w Muzeum Narodowym w Po-
Znaniu 28 marca 1993 roku [w:] J. Nowosielski, Listy..., s. 477.

23 Listy z pustyni— z Jerzym Nowosielskim rozmawia Krystyna Czerni [w:] ]. Nowo-
sielski, Szzuka po koricu. .., s.167.
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temat Anioldw (Re, P 111 33—34), z ktorego autor zwierzal si¢ matzenstwu:
,Jest to jedyny »nadrealistyczny« wiersz, jaki w Zyciu napisalem. Jurku,
wiem, ze to nie ma nic wspdlnego z aniolami — to jest samo w sobie”*.

Anioly

stracone

s3 podobne

do platkéw sadzy

do liczydet

do golabkéw nadziewanych
czarnym ryzem

sg tez podobne do gradu
pomalowanego na czerwono

[...]

anioly w raju
s3 podobne do wewnetrznej strony uda
niedojrzalej dziewczynki

sg jak gwiazdy

$wieca w miejscach wstydliwych
sg czyste jak tréjkaty i kota
maja w $rodku

cisze

stracone anioly

sg jak otwarte okna kostnicy

jak krowie oczy

jak ptasie szkielety

jak spadajace samoloty

jak muchy na plucach padlych zolnierzy
jak struny jesiennego deszczu

co lacza usta z odlotem ptakéw

[...]

ich ciala mozna szczepi¢
na pniu oliwki
$pia na suficie

spadaja kropla po kropli

24 List z sierpnia 1968, s. 51—52.
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W tym utworze, przy okazji zestawiania makabrycznych wizji z opisem
iscie balthausowskiego uda dziewczynki pojawia si¢ motyw dualnosci
dobra—zla w ramach teodycei judeochrzescijaniskiej. W wierszu Réze-
wicza te elementy sa przemieszane, mimo ze malarz zawsze wyraznie
je rozgraniczal, méwiac sam o sobie, Ze nie jest zdolny do manifestacji
zla w swoich pracach: ,Wszystko, co mam dobrego, to daje mojemu
malarstwu, wrzucam do swojego malarstwa. A w moim wnetrzu zostaje
tylko... zlo. M6j cieni zostaje” (Rozmowa Tadeusza Rozewicza z Jerzym
Nowosielskim, TRIN 485).

Wracajac jeszcze do kwestii ,milczacej mowy” obrazéw, w kartce
z listopada 1967 roku Rézewicz zalit si¢: ,,Kochany Jerzy, [...] zaluje
bardzo, ze nie zabralem od Ciebie jakiego$ obrazu — moze by mi po-
moégt w robocie — wierze w Ciebie troche jak w »cudotwoérce« — ale
moze to samoztudzenie. Czy kiedykolwiek cokolwiek (Tobie) moja
cala pisanina w czyms$ »pomogta«?”, po czym z rozbrajajaca szczeroscia
dodawal: ,Widzialem w »Kierunkach«* twoje zdjecie z zadziwiajaco
niemadrym (jak na laureata) uSmiechem — nieprawy syn Nikifora pod
dobrg »data«” (kartka z listopada 1967 roku, TRJN 45—46). Stowa poety
mozna potraktowa¢ jako zart, ale w kontekscie innych wypowiedzi obu
respondentéw zyskujg one na znaczeniu. Autor Bialego matZeristwa nie-
jednokrotnie podkreslal, ze obrazy swoim milczeniem przemawiaja do
nas i tylko taki, nieopisujacy kontakt z nimi jest najlepszy. Okreslenie
malarza ,,synem Nikifora” nie odnosi si¢ tylko do zachwytu Nowosiel-
skiego nad sztuka nieprofesjonalng, ale przede wszystkim wskazuje na
jego pokrewieristwo z najdoskonalszymi malarzami, ktérzy — podobnie
jak krynicki twérca — milczeli, by wszystko, co maja do przekazania,
zawrze¢ w swoich dzielach. Rézewiczowi nie chodzito o popadanie
w skrajnosci (Nikifor byl niemowa), raczej o zachowywanie powscia-
gliwosci w tworzeniu obszernego komentarza do wlasnych prac, ktéry,
jego zdaniem, nierzadko stuzy przystonieniu ich miernoty?®. Rézewicz,
ze swojej pisarskiej perspektywy uwazal, Ze malarstwo jest milczaca
poezja. Podobnie uwazal Nowosielski — do malarstwa nie powinno
sie¢ podchodzi¢ w sposéb dyskursywny — to znaczy nie powinno si¢
zadawa¢ mu pytan, ale prébowa¢ si¢ z nim identyfikowa¢ — dlatego

25 K. Rogulski, Malarstwo pokorne. Po raz dwudziesty Pietrzak, ,Kierunki” 1967,
nr48,s.118.
26 Rozmowa Tadeusza Rotewicza.. ., s. 426.
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jest ono dziataniem na poziomie do§wiadczenia mistycznego. I chyba
z checi partycypowania w takim milczacym misterium wyrastaly py-
tania zadawane przez Rézewicza samemu sobie: ,,Czemu nie zostale$
poeta niemowg?”*.
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Akademia Ignatianum

Niemozliwe odpuszczenie grzechéw

Biel Tadeusza Rézewicza
z tomu Nic w plaszczu Prospera [1963]

Bielz tomu Nic w plaszczu Prospera jest krétkim tekstem bez interpunk-
¢ji', nawigzujacym przekornie i dramatycznie zarazem do motywu

biblijnego (Stuga Jahwe z Izajasza oraz wywyzszenia Baranka Bozego

z Apokalipsy sw. Jana), a takze malarskiego — Adoracja Mistycznego Ba-
ranka Huberta i Jana van Eyckéw (tak zwany Oltarz Gandawski, 1432),
cho¢ w przypadku tego wiersza trudno méwi¢ o ekfrazie.

1. Bialy baranek

2. uciekt schowat si¢ w szafie
3. beczy

4. z choragiewka wbita w oko
5. krew tryska

6. z rozdartego pyszczka

7. czarnymi plynie rzekami

8. zwiazali baranka

9. udusili baranka

10. ze skéry oblupili

11. ko$ci mu policzyli

12. z¢by mu wybili

13. wrzucili do dotu

14. kloacznego

15. baranka nienarodzonego

I Jeden raz jej ekwiwalentem jest duza litera — inicjal wiersza. Nalezy zaznaczy¢,
ze wiersz ten, opublikowany z poczatkiem lat 60. nie ma nic wspélnego z jeszcze
krétszym tekstem *** [biel sig nie smuci] z tomu Wyjscie.
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16. oszukali baranka

17. opluli baranka

18. skazali baranka

19. powiesili baranka

20. pogardg okryli

21. $miechem przebili

22. ktamstwem nakarmili

23. biatego baranka
24. ktéry gladzit
25. grzechy tego $wiata

26. baranek lezy

27. na sekcyjnym stole

28. przystrojony zielenig

29. nadziany nadziejg

30. wkoto siedzg kupki nieczystosci
31. w biatych piéropuszach

32. ktérymi porusza

33. wiatr dziejéw

Budowa tekstu a sugerowana hierarchia znaczen

Wiersz sklada si¢ z szesciu nieréwnych czesci, ktére dalej nazywac

bedziemy skupieniami. Cztery z nich przypominaja regularne strofy

od szesciu do o$miu werséw. Na tym tle wyr6zniaja si¢ dwa wyjatki:

pojedynczy wers siédmy oraz trzywersowe skupienie (w.23—25), co

wolno uwazaé za rodzaj podkreslenia czy tez prébe zwrécenia uwagi na

specjalne znaczenie senséw w nich zawartych. Wyodrebnienie pojedyn-
czego wersu §wiatlem mig¢dzy wierszami, identycznym jak w przypadku

oddzielenia strof, jest niezwykle wazne. W wierszu ,rézewiczowskim”
tego rodzaju graficzne sygnaly sa réwnie znaczace jak stowa, frazy,
zdania, przerzutnie lub duze litery pojawiajace si¢ mimo braku znakéw

interpunkcyjnych. Sygnat jest wigc istotny i wyrazny, ale jednoczesnie

niejednoznaczny. Czy chodzi o podkreslenie waznosci frazy, jakiejs

unikalnej odrebnosci niejasnego obrazu, ale kluczowego dla wiasciwego

zrozumienia calego utworu? A moze jest to specyficzne zawieszenie

glosu? Tylko —jesli chodzi o cisz¢ — to czego jest znakiem? Odpowiedz

zalezy od calo$ciowej interpretacji wiersza.
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Bez wzgledu na natychmiastowe rozpoznanie znaczenia tego zabiegu
(albo brak takiego rozpoznania) wyodrebnienie siGdmego wersu podnosi
go do rangi osobnego skupienia i wzmaga uwage czytelnika. Ciagle
jednak, w $wietle senséw zawartych w dotychczasowych wersach (od-
czytywanych linearnie), nie jest jasne, dlaczego baranek — dotychczas
tylko poraniony — mialby znalez¢ si¢ w wodach rzek i to czarnych,
skoro nic nie wiadomo o jego $mierci. Nie jest tez jasne, dlaczego rzeki
mialyby taki kolor, chyba ze jest to sygnal zwiastujacy $mier¢ baranka
i przebywaniu w czyms$ w rodzaju greckich zaswiatéw. Obraz bylby
koherentny, poniewaz czern wéd upowaznia do skojarzen z rzekami
mitologicznego Podziemia. Ale przy takim zalozeniu przechodzimy
od scenki wspélcezesnej do obrazéw mitologicznych, a ta czes¢ wiersza
odnosi si¢ do terazniejszosci, stad watpliwos¢ interpretacyjna, mimo ze
Tadeusz Rézewicz nie stroni od tego rodzaju przywolan®.

Niemniej warto zauwazy¢, ze skoro mowa o $mierci jako korncu

»bialego baranka”i to koficu haniebnym, a moze tylko smutnym, to sta-
rogrecka nazwa Styksu bierze si¢ od stowa oznaczajacego ,Nienawisc¢”,
a pozostale cztery rzeki greckich zaswiatéw tez nosza tragiczne i grozne
imiona, jak: Kokytos (,Oskarzony”), Acheron (,Lament”), Pyriflegaton
(,Palacy jak ogien”) i jedynie Lete (,Zapomnienie”) spowija bardziej
wspdlczujaca aura znaczeniowa.

Jesli wiec przyjmiemy, ze mamy do czynienia z aluzjg do greckiej
mitologii, to wspéiczesny Styks, do ktérego wyslano ,bialego baranka”,
nalezy rozpatrywaé w straszliwym kontekscie nienawisci. A mamy prawo
przypuszczaé, ze biel jest znakiem niewinnosci! Niejasny sens tego ob-
razu, tak mocno podkreslonego, zostanie objawiony dopiero pod koniec
nastepnego skupienia, kiedy poeta dopowie, ze ,,czarne rzeki” s3 metaforg
kloacznego dotu lub tez synonimem kanalizacji (w.13—15). Elegancka
mitologiczng aluzje zastepuje nierzadki u Rézewicza weryzm. Obraz
zostanie poprzedzony opisem kolejnej serii tortur (w. 8—12), kontynu-
owanym w czwartej czesci wiersza (w. 16—22), a samo miejsce zwigzane
ze zwyczajowym koricem plodu po aborcji. Ta brutalna dostowno$é nie

2 Marginalnym argumentem jest obecnos$¢ wierszy w twoérczosci Rézewicza,
w ktérych tytutach pojawiaja si¢: Acheront lub Acheron ijego polski odpowiednik —
Lament, zob. Acheron w samo potudnie (Tt [1968]) i Lament (Nie [1947]), a ten ostatni
niewatpliwie nalezy do najwazniejszych i najczesciej przywolywanych wierszy poety.
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zaprzecza jednak metaforycznemu znaczeniu cytowanych werséw i jest
rozpoznanym rysem w tworczosci poety.

W segmentacji wiersza uczestniczy tez wielka litera inicjalna, nie-
konieczna w tak zwanym ,wierszu rézewiczowskim”. Jej jednorazowe
uzycie powoduje, ze caly wiersz mozna potraktowac jako jedno dlugie
zdanie ztozone, a podzial na skupienia pelni funkcje sygnaléw poczatku
jednostek podrzednych semantycznie.

Poniewaz w pierwszym skupieniu (w. 1—3) granice jednostek skia-
dniowych nie pokrywaja si¢ z granicami werséw, tworzg rodzaj prze-
rzutni, a jednoczesnie powoduja podwéjng przynalezno$é niektérych
sléw, oddzialujacych na sens osciennych wyrazéw wprzéd i wstecz.
Dlatego wyraz ,beczy” z wersu trzeciego oddzialuje jednoczesnie na
wersy poprzedzajacy i nastepujacy, spelniajac role lacznika migdzy
wersem drugim (,uciekt schowal si¢ w szafie”) oraz wersem czwartym
(»z choragiewka wbita w oko”), a ,uciekl”z wersu drugiego semantycz-
nie nalezy réwniez do wersu pierwszego (,Bialy baranek”). Zasadniczo
ten sposéb graficznego wplywania na sensy zawarte w wierszu ogra-
niczaja si¢ do pierwszego skupienia i wydaje sie, ze stuzg uzyskaniu
wieloznacznosci inicjalnej sytuacji.

W pozostatych segmentach wersy pokrywaja si¢ z frazami, przez co
ich znaczenie wydaje si¢ bardziej jednoznaczne i atwiej uchwytne. Ta
lokalna regularnos¢ zostata tylko raz naruszona, co wydaje si¢ znaczace.
Wers czternasty ze stowem ,kloacznego” nalezy uznaé za przerzutnie
z poprzedniego wersu ,wrzucili do dotu”. Dzi¢ki temu dookresleniu
wers poprzedni (w. 13) zyskuje na znaczeniu, a przerzutnia stuzy efektowi
zaskoczenia przez doprecyzowanie obrazu po znaczgacej pau-
zie. Dla interpretacji wiersza jako calosci nie jest tez bez znaczenia, ze
efekt zawieszenia glosu oraz retardacji dopowiedzen w obu wypadkach
dotyczy tego samego obrazu (w. 7 jako osobne skupienie oraz w. 13—14).
,D06t kloaczny” bowiem objasnia znaczenie zagadkowego, a wyodrebnio-
nego wersu siddmego, ktérego jest synonimem, o czym byla juz mowa.

Ten wyrazisty gest autora jest jasna instrukcja dotyczaca sposobu
lektury. W pierwszym wypadku (w. 7) chodzi o to, aby$my poczuli si¢
zdezorientowani i wytraceni z réwnowagi i — by¢ moze — nawet prze-
rywali lekture, prébujac odgadnaé znaczenie niejasnego obrazu, ktérego
sens nie wynika bezposrednio z dotychczas przeczytanego fragmentu
wiersza. A w drugiej nieregularnosci (w. 13—14) chodzi o wskazanie,
by zwréci¢ uwage na tak podkreslone dopowiedzenie i nie pomingé
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go, skoro jest ono wyjasnieniem zagadki wersu siédmego. A zagadek
i niejasnosci jest tu wiecej, poczynajac od tytulu wiersza, ktéry sam
z siebie jest wieloznaczny i dopiero calo$ciowa interpretacja utworu
moze sugerowal jego niepewny sens.

Przyjmujac waznos$¢ podzialu na skupienia jako jedynego wyréz-
nika segmentacji tekstu, uzna¢ tez musimy wyjatkowos$¢ piatego
skupienia, czyli werséw od dwudziestego trzeciego do dwudziestego
piatego.

Intertekstualnos¢ i transpozycja tematu a ruch i czas

Tekst nawigzuje do centralnej sceny Oltarza Gandawskiego, a $cisle;j,
do jednej z dwdch, bo nastawa oltarzowa sktada si¢ z dwéch hory-
zontalnie zakomponowanych szeregéw obrazéw. Adoracja Mistycznego
Baranka jest gtéwna tablicg dolnej sekwencji®. Kardynalnym tematem
dziela van Eyckéw jest odkupienie ludzkosci przez ofiarg Chrystusa,
a wiersz Tadeusza Rézewicza jest transpozycja tego tematu
w czasy obecne*. W tym miejscu warto zauwazy¢, ze ekfrastycznosé
wierszy Rézewicza byla wielokrotnie podkreslana, a sam autor nie wy-
pieral si¢ swoich twérczych zwigzkéw z malarstwem, a takze z historig
sztuki jako swoim formalnym wyksztalceniem’. Przeciwnie, inspiracja
sredniowiecznym retabulum oltarzowym nie jest wyjatkiem w twérczo-
$ci Rézewicza, wzigwszy pod uwaga na przyklad wiersz Roza (z tomu
Wiersze 1971-1976), bedacym ekfraza i interpretacja Ottarza z Isenheim®.
Przy transpozycji tematu malarskiego musimy wzia¢ pod uwage nie
tylko zmiang tresci wynikajaca z réznic w mentalnosci epok, ale takze

3 Na temat dzieta zob. R. Genaille, Stownik malarstwa holenderskiego i flamandz-
kiego, ttum. E. Maliszewska, K. Secomska, Warszawa 1975, a przede wszystkim:
A. Ziemba, Sztuka Burgundii i Niderlandéw 1380—1500, t.2. Niderlandzkie malarstwo
tablicowe 1430—1500, Warszawa 2011, s. 222—230.

4 Na temat transpozycji tematu patrz: S. Balbus, Migdzy stylami, Krakéw 1996,
rozdz. vi. Kulturowa transpozycja tematyczna, s.338-362.

5 Na pytanie Kazimierza Brauna o wplyw malarstwa na swoja twérczo$¢ po-
eta przyznaje, ze ,p6l zycia $wiadomego, p6t zycia pisarza spedzilem w muzeach
sztuki” (JT 118).

6 Ostatnio interpretacji tego utworu dokonata Katarzyna Szewczyk-Haake, Kolce
Griinewalda. ,Réza” i oltarz z Isenheim, ,Teksty Drugie” 2015, nr 4.
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odmienno$¢ formalng, czyli fakt, ze mamy do czynienia z tekstem, a nie
malowidlem (,z trescig literacka”, jakby powiedzial Roman Ingarden)’.
W szczegélnosci chodzi o réznice dotyczace funkcjonowania czasu
w sztuce, to znaczy momentalnoscia malarstwa i czasowoscia literatury.
Oczywiscie, Ottarz Gandawski, sktadajacy si¢ z wielu tablic (na dodatek
ruchomych!), takze ma swoja dynamike ogladu i prébuje opowiedzie¢
sekwencje wydarzen, ale i tak umozliwia odbiorcy r6zng kolejnosé¢ od-
czytari. Natomiast wiersz swg linearnoscia narzuca porzadek czytania,
cho¢ - jak wynika z zastosowanej techniki ,miejsc zagadkowych” — moze
wymusza¢ powroty w lekturze czy tez intelektualne wypady w przéd.

Tak czy inaczej wiersz Rézewicza nie jest fatwy do interpretacji
W ,pierwszym czytaniu”i wymaga od czytelnika namystu przy rozwia-
zywaniu swego rodzaju rebuséw, na ktére sktadaja si¢ zaréwno inter-
tekstualnosci literackie, jak i malarskie oraz aluzje do wspélczesnej
rzeczywistosci pozaliterackiej.

Czas zwigzany jest takze z ruchem, ktéry w wierszu umozliwia akcje,
kiedy w obrazie mamy do czynienia z przedstawieniem statycznym,
cho¢ przywolywany sredniowieczny twérca poniekad ucieka przed
tym przymusem, stosujac zestaw réznych obrazéw przedstawiajacych
historie $wieta®. Stad w wierszu Bie/ autor mial mozliwos¢ przedsta-
wienia akeji, a takze splotéw kilku akeji, niekoniecznie opowiedzianych
linearnie. Dlatego tak wazne w interpretacji jest zwrécenie uwagi na
zastosowany czas gramatyczny w wierszu. Uzna¢ wigc nalezy,
Ze operowanie czasem przeszlym i terazniejszym nalezy do istotnych
wskazéwek interpretacyjnych.

7 R.Ingarden, O dzicle literackim. Badania z pogranicza ontologii, teorii jezyka i filo-
zofii literatury, ttum. M. Turowicz, Warszawa 1960; tenze, O poznawaniu dziela
literackiego [w:] Studia z estetyki, t.1, Warszawa 1966. Na temat czasowosci patrz:
S. Dabrowski, Roman Ingarden o perspektywie czasowej w konkretyzacji dzieta literac-
kiego. Proba uvwaznej lektury, ,Pamietnik Literacki” LXXV1I, 1986, z. 2, 5.161-178 (za:
http://bazhum.muzhp.pl/media//files/Pamietnik_Literacki_czasopismo_kwartal-
ne_poswiecone_historii_i_krytyce_literatury_polskiej/Pamietnik_Literacki_czaso-
pismo_kwartalne_poswiecone_historii_i_krytyce_literatury_polskiej-rig86-t77-n2/
Pamietnik_Literacki_czasopismo_kwartalne_poswiecone_historii_i_krytyce_lite-
ratury_polskiej-r1986-t77-n2-s161-178/Pamietnik _Literacki_czasopismo_kwartalne_
poswiecone_historii_i_krytyce_literatury_polskiej-rig86-t77-n2-s161-178.pdf [dostep:
19.04.2016]). Por. tez inne teksty niniejszego tomu.

8 Bywa, ze obraz zawiera kilka scen, niczym komiks, ale nie jest to przypadek

Oltarza Gandawskiego.
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Kontekst religijny (biblijny i liturgiczny)

Poczatek wiersza (w. 1—6) podkresla stabosé, a raczej bezsilnosé ,biatego
baranka”, ktérego — do pewnego stopnia — mamy prawo utozsamiaé
z Barankiem Bozym. Chyba jednak nie catkowicie, skoro uzyte sceny
blizsze s cukrowemu barankowi z wielkanocnego stolu niz dostojne-
mu przedmiotowi uwielbienia z obrazu Adoracja Mistycznego Baranka
lub wystawianego w katolickiej liturgii. Na takie skojarzenia wplywa
tez choragiewka, nieobecna w przedstawieniu malarskim van Eyckéw.
Tytulowa biel, podobnie jak kolor samego baranka, postuluja niewinnos¢,
cho¢ niekoniecznie w polaczeniu z niemocs, skoro biel sama w sobie
nie nosi znamion bezsilnosci (na przyktad w Biblii), a sugeruje ja tylko
kontekst wiersza. Réwniez reakcja na zranienie jest sugestig biernosci
i bezradnosci, co podkresla zachowanie bohatera utworu, poniekad
dziecinne, skoro ,,chowa si¢ w szafie”.

Konfrontujac inicjalny opis sytuacji z przywolanym pézniej obrazem
biblijnego Stugi Jahwe, ktéry jest dorostym i swiadomym mezczyzna,
zauwazmy, ze poczatkowa scena wiersza sugeruje, ze mamy do czynienia
z dzieckiem, co zresztg koresponduje z opisem baranka paschalnego,
zlozonego w ofierze przez Izraelitéw w przeddzien ucieczki z Egiptu,
a ktéry mial by¢ ,jednoroczny™.

Zauwazmy, ze w trzecim i czwartym skupieniu fizyczne i moralne
maltretowanie niewinnego nawigzuje do biblijnych opiséw mordo-
wania Stugi Jahwe w Starym Testamencie™, ktére tradycyjnie odnosi

9 Idea baranka jako ofiary odkupicielskiej pojawia si¢ w Ksiedze Wyjscia, kiedy
to Izraelici spozywaja go jako ofiare przed ucieczka z Egiptu. Mojzesz nakazuje takze
(ustalajgc jednoczesnie przepisy rytualne), aby jego krwia oznaczy¢ drzwi mieszkan
Narodu Wybranego, ktéry to znak uchroni ich przed ostatnig plaga (czyli $miercig
pierworodnych) zestang na Egipcjan: ,Baranek bedzie bez skazy, samiec, jednoroczny;
wzigé mozecie jagnie albo kozle. Bedziecie go strzec az do czternastego dnia tego
miesigca, a wtedy zabije go cale zgromadzenie Izraela o zmierzchu. I wezma krew
baranka, i pokropia nia odrzwia i progi domu, w ktérym beda go spozywacé. I tej
samej nocy spozyja migso pieczone w ogniu, spozyja je z chlebem niekwaszonym
i gorzkimi ziotami” (Wyj 12,5-8).

10  Kt6z uwierzy temu, co$émy uslyszeli? Na kimze si¢ ramie Pariskie objawilo?
On wyrést przed nami jak mlode drzewo i jakby korzen z wyschnigtej ziemi. Nie
mial On wdzigku ani tez blasku, aby na Niego popatrze¢, ani wygladu, by sie nam
podobal. Wzgardzony i odepchniety przez ludzi, Maz bolesci, oswojony z cierpie-

niem, jak kto$, przed kim si¢ twarze zakrywa, wzgardzony tak, iz mielismy Go za
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si¢ do Meki Panskiej, a takze do ewangelicznych opiséw znecania sig
nad pojmanym i skazanym na $mier¢ Jezusem. Cytaty i paracytaty
biblijne s3 wyrazne: ,zwigzali baranka” (J 18,12), ,kosci mu policzyli”
(Ps22,17-18), ,opluli baranka” (Mk 10,33—34; £k 18,32), ,powiesili baran-
ka” (PwtP 21,22—-23), ,pogarda okryli” (Ps 22,7-8; Mk 9,12), ,$miechem
przebili” (Ps 44,14—17), ,ktamstwem nakarmili” (Iz 59,3—4)". W skupie-

nic. Lecz On si¢ obarczyl naszym cierpieniem, On dZwigal nasze bolesci, a my$my
Go za skazarica uznali, chlostanego przez Boga i zdeptanego. Lecz On byl przebity
za nasze grzechy, zdruzgotany za nasze winy. Spadla Nan chlosta zbawienna dla nas,
a w Jego ranach jest nasze zdrowie. Wszyscysmy pobladzili jak owce, kazdy z nas

sie obrécit ku wlasnej drodze, a Pan zwalil na Niego winy nas wszystkich. Dreczo-
no Go, lecz sam sie¢ dal gnebié, nawet nie otworzyl ust swoich. Jak baranek na rzez

prowadzony, jak owca niema wobec strzygacych ja, tak On nie otworzy! ust swoich.
Po udrece i sadzie zostat usuniety; a kto si¢ przejmuje Jego losem? Tak! Zgtadzono

Go z krainy zyjacych; za grzechy mego ludu zostal zbity na $§mieré. Gréb Mu wy-
znaczono mi¢dzy bezboznymi, i w §mierci swej byt [na réwni] z bogaczem, chociaz
nikomu nie wyrzadzil krzywdy i w Jego ustach ktamstwo nie postalo. Spodobato

si¢ Panu zmiazdzy¢ Go cierpieniem. Jesli On wyda swe zycie na ofiare za grzechy,
ujrzy potomstwo, dni swe przedluzy, a wola Paniska spelni si¢ przez Niego. Po

udrekach swej duszy, ujrzy $wiatlo i nim si¢ nasyci. Zacny méj Stuga usprawiedli-
wi wielu, ich nieprawosci On sam dzwiga¢ bedzie. Dlatego w nagrode przydziele

Mu tlumy, i posiadzie moznych jako zdobycz, za to, ze Siebie na $mier¢ ofiarowal

i policzony zostal pomiedzy przestepcéw. A On poniést grzechy wielu, i orgduje za

przestepcami” (Iz 53,1-12).

11 Wéwczas kohorta oraz trybun razem ze straznikami zydowskimi pojmali Je-
zusa, zwigzali Go i zaprowadzili najpierw do Annasza” (J 18,12—13). ,Przebodli rece
inogi moje, policzy¢ moge wszystkie moje kosci” (Ps 22,18). ,I beda z Niego szydzig,
opluja Go, ubiczujg i zabija, a po trzech dniach zmartwychwstanie” (Mk 10,37).

»Zostanie wydany w rece pogan, bedzie wyszydzony, zelzony i opluty; ubiczuja
Go i zabijg, a trzeciego dnia zmartwychwstanie” (Ek 18,32—33). ,,Jesli ktos popetni
zbrodni¢ podlegajaca karze $mierci, zostanie stracony i powiesisz go na drzewie —
trup nie bedzie wisial na drzewie przez noc, lecz tegoz dnia musisz go pogrzebac.
Bo wiszacy jest przeklety przez Boga. Nie zanieczyscisz swej ziemi, danej ci przez
Pana, Boga twego, w posiadanie” (PP 21,22—23). ,,Ja za$ jestem robak, a nie cztowiek,
posmiewisko ludzkie i wzgardzony u ludu. Szydza ze mnie wszyscy, ktérzy na mnie
patrza, rozwierajg wargi, potrzasaja glowa: Zaufal Panu, niechze go wyzwoli, niechze
go wyrwie, jesli go mituje” (Ps 22,7—9). ,Rzekt im w odpowiedzi: Istotnie, Eliasz
przyjdzie najpierw i naprawi wszystko. Ale jak jest napisane o Synu Cztowieczym?
Ma On wiele cierpie¢ i by¢ wzgardzonym. Otéz méwie wam: Eliasz juz przyszedt
i uczynili mu tak, jak chcieli, jak o nim jest napisane” (Mk 9,12—13). ,Wystawites
nas na wzgarde sasiadom, na $miech i urgganie naszego otoczenia. Uczyniles nas
przedmiotem przystowia wsréd pogan, ludy potrzasaja glowa nad nami. Weigz
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niu trzecim i pigtym poeta nasladuje takze rytm wypowiedzi biblijnej,
charakteryzujacej si¢ sktonnosécia do paraleli skladniowej. Rytm ten
podkresla zwiazki znaczeniowe wiersza i ich religijne pochodzenie.

Wiersz zostal utkany z okreslen biblijnych i Ze nie jest to przypad-
kowe podobienstwo, lecz przemyslany dobér, dowodzi piata (szcze-
golnie wyrézniona) czes¢ wiersza, w ktérej explicite przywoluje sie
liturgiczne okreslenie Odkupiciela, pochodzace z Ewangelii $w. Jana™.
Zmiana jest jednak znamienna. Ewangeliczno-liturgiczny ,Baranek
Bozy, ktéry gladzi grzechy swiata” zostaje ,,bialym barankiem / ktéry
gladzil / grzechy $wiata”. Zamiana czaséw z terazniejszego na przeszly
wskazuje na zakoriczenie misji lub jej zaprzestanie — tak czy inaczej
nieobecnos¢ we wspoéiczesnym swiecie. Wprawdzie — przy pomocy uzy-
tego koloru — pozostaje podkreslona niewinno$¢ Stugi Jahwe i Jezusa,
o jakiej mowa w Biblii®, a takze zostal przywolany najwczesniejszy
symbol judaizmu, czyli ofiara z Ksiegi Wyjscia, kiedy Izraelici przy-
gotowuja si¢ do ucieczki z Egiptu (pamie¢tajmy, Ze mial to by¢ baranek
bez skazy), ale jednoczes$nie silnie zaprzeczona zostala zbawcza moc
niewinnej ofiary i poeta opuszcza istotne dookreslenie, jakim jest stowo
»2Bozy”. Nie jest to przypadek w tworczosci Rézewicza. Motyw cier-
pienia i meki, ktére traca zbawcza moc, pojawia si¢ juz we wezesnych
tomach poety:

przede mng jest moja zniewaga i wstyd mi twarz okrywa, na glos miotajacego obelgi
i szyderstwa, wobec wroga i msciciela” (Ps 44,11-17). ,Bo krwig splamione s3 wasze
dlonie, a palce wasze — zbrodnia. Wasze wargi wypowiadaja klamstwa, a przewrot-
nosci szepce wasz jezyk. Nikt nie skarzy sie do sadu wedlug stusznosci i nikt tam
szczerze sprawy nie dochodzi: byleby sie oprze¢ na falszu i powiedzie¢ klamstwo,
byle uknué podstep i sptodzi¢ niegodziwose” (1z 59,3—4).

12 Dzialo si¢ to w Betanii, po drugiej stronie Jordanu, gdzie Jan udzielal chrztu.
Nazajutrz zobaczy! Jezusa, nadchodzacego ku niemu, i rzekl: Oto Baranek Bozy,
ktéry gtadzi grzech §wiata” (J 1,28—29). ,Nazajutrz Jan znowu stal w tym miejscu
wraz z dwoma swoimi uczniami i gdy zobaczyl przechodzacego Jezusa, rzekl: Oto
Baranek Bozy” (] 1,35—36).

13 ,Oto Ty masz upodobanie w ukrytej prawdzie, naucz mnie tajnikéw madro-
$ci. Pokrop mnie hizopem, a stang si¢ czysty, obmyj mnie, a nad $nieg wybieleje”
(Ps 51,8—9). ,Zaprawiajcie si¢ w dobrem! Troszczcie si¢ o sprawiedliwos¢, wspoma-
gajcie uci$nionego, oddajcie stuszno$¢ sierocie, w obronie wdowy stawajcie! Chodz-
cie i spor ze Mng wiedzcie! — méwi Pan. Choéby wasze grzechy byly jak szkartat,
jak $nieg wybieleja; chocby czerwone jak purpura, stang si¢ jak wetna” (Iz 1,17-18).
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widzialem:
furgony porgbanych ludzi
ktérzy nie zostang zbawieni

(Ocalony z tomu Niepokdj [1947])
lub:

widzialem wojne
na ziemi i niebie
ludzi na krzyzach
ktérzy nie zbawiali

(Syn marnotrawny (z obrazu Hieronima Boscha) z tomu Srebrny Klos [1954]).

I tym razem sugestia jest do$¢ wyrazna: chrzescijariski Baranek Bo-
zy nie moze posiada¢ mocy zbawczej, skoro go nie ma, bo si¢... nie
narodzil. Ta realistyczna logika zastosowana do mistycznej sytuacji
niepokoi weryzmem obrazu aborcji, ktérej sens wydaje si¢ metaforg
sytuacji wspolczesnego czlowieka: oto jak samemu mozna pozbawié
sie¢ mozliwosci zbawienia. Jest to inna — wydaje si¢, ze ,uwspolcze-
$niona” — wersja sytuacji ewangelicznej: zabéjstwo Odkupiciela ma
miejsce przed Jego narodzeniem i dlatego zbawienie nie jest mozliwe.
A méwigc jezykiem teologii biblijnej, skoro nie ma Weielenia, nie moze
tez dojs¢ do Odkupienia i tylko element meki nie zostal pominigty™.
Meki — jak si¢ dowiadujemy — bezowocne;.

Wyrazna reinterpretacja biblijnego wzorca jest jednoczesnie dosé
przewrotng interpretacja nietzscheariskiej idei ,,§mierci Boga”: owszem,
ludzie s zabéjcami Boga, jak twierdzil niemiecki filozof, ale do mor-
derstwa dochodzi wezesniej, niz ma to miejsce w Tako rzecze Zaratustra.
Bogu nie daje si¢ szansy na dzialanie. Takze zbawcze.

Kleska w miejsce tryumfu

Zakoriczenie wiersza (ostatnie skupienie) przynosi kolejna aluzje do
dzieta van Eyckéw, jeszcze bardziej widoczng niz wstepne napombknienie,

14 Rzecz weale nie jest paradoksalna, poniewaz Weielenie nastgpito, ale zostato
zlikwidowane przed Narodzeniem — sytuacja, ktérej opowies¢ biblijna nie mogta
sobie wyobrazi¢ w 6wczesnym stanie kulturowym (dowodem préba Heroda, czyli tak
zwanej rzezi niewiniatek).



Niemozliwe odpuszczenie grzechéw 339

mimo ze nie mamy do czynienia z ekfrazg. Po raz kolejny tez nastepuje
zmiana form czasownikéw, a tym samym czasu akeji. W dwéch pierw-
szych skupieniach autor uzywa czasu terazniejszego, sugerujac naoczng
relacje z wydarzen albo jednoczesno$¢ akeji i opisu. Znajdujemy si¢
wigc we wspélczesnosci, po czym cofamy si¢ do jakichs dziatan uprzed-
nich, sygnalizowanych czasem przesztym w skupieniach od trzeciego
do piatego. Sytuacja z finalnej, szostej czgsci, znowu opowiedziana
zostala w czasie terazniejszym, przy czym wydaje si¢, ze gtéwna funk-
c¢ja zmiany jest zaznaczenie nie tyle uprzedniosci dziatan, co zmiany
trybéw z niedokonanego na dokonany. Jednoczesnie powracamy ze
$wiata opowiedzianego jezykiem Biblii do wspélczesnosci, ale wizja
Rézewicza, mimo powtérzenia gléwnej kompozycji dolnej tablicy
Ottarza Gandawskiego, jest estetycznym, etycznym i metafizycznym
zaprzeczeniem pierwowzoru. Transpozycja tematu ukazala przepasé
mie¢dzy czasem przeszlym a czasem terazniejszym, w ktérym nastapit
zanik eschatologicznej nadziei.

Van Eyckowie przedstawili Baranka Bozego na oltarzu, a z jego pier-
si wyplywa krew do zlotego kielicha, aby podkresli¢ jej zbawcza bez-
cennos¢. W ten sposéb polaczone zostaly obrazy z Apokalipsy $w. Jana
z katolickg liturgia. Wokoét oltarza, na zielonej Iace, malarze zgrupo-
wali rézne kregi adorujace, zgodnie z Apokalipsg oraz tytulem obrazu.
Sa to: aniolowie w modlitewnych gestach, zydzi i poganie (z wybijaja-
cym si¢ Wergiliuszem, uwazanym w $redniowieczu za kogo$ w rodzaju
protochrzescijanina), apostotowie, $wigci i papieze, a takze meczennicy
i meczennice, nad ktérymi unoszg si¢ palmy — symbole ich meczeriskiej
chwaly. Innymi stowy, jest to tryumf Baranka w czasach ostatecznych —
przedstawienie zgodne z apokaliptyczng wizja $w. Jana:

A jeden ze Starcéw odezwat si¢ do mnie tymi stowami: Ci przyodziani w biate
szaty kim s3 i skad przybyli? I powiedzialem do niego: Panie, ty wiesz. I rzekl do
mnie: To ci, ktérzy przychodzg z wielkiego ucisku i optukali swe szaty, i w krwi

Baranka je wybielili (Ap 7,13—14).

Dodajmy, ze w Apokalipsie $w. Jana pojawia si¢ jeszcze kilka innych
obrazéw zwycieskiego Baranka stojacego na gérze Syjon i otwierajacego
pieczecie (w rozdziatach: 5, 6,14 1 17).

Apokalipsa Tadeusza Rézewicza ma odmienny charakter: rozgry-
wa si¢ nie wokél dzigkczynnego oltarza, ale dookota ,sekcyjnego sto-
tu”, a zamiast $wietych, zbieraja si¢ mordercy baranka — zbrodniarze
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nazwani ,kupkami nieczystosci” (co jest prawdopodobnie aluzja do
biblijnego okreslenia ludzi majacych stycznosé z trupem)®. Pojawia si¢
tez makabryczny zart stowny z pojecia nadziei (nadzieja jawi si¢ jako
nadzienie, w. 29) oraz pogardliwe okreslenia wobec wspéiczesnych lu-
dzi — adoratoréw przyréwnanych do odchodéw. Zasugerowany zostaje
takze zanik wewnatrzsterownosci czlowieka, poddanego zewnetrznym
wplywom historii, z aluzja do znanej metafory ,wiatr historii”, czesto
przywolywanej w xx wieku dla podkreslenia patosu ludzkiego wysitku
zmieniania $wiata (czyli komunistycznej rewolucji). Najbardziej zna-
nym utworem literackim, w ktérym zawarto pochwale zwycigskiego
podmuchu dziejéw jest zakonczenie wiersza Konstantego Ildefonsa
Galezyniskiego Ballada o trzesqcych sig portkach (1953):

GDY WIEJE WIATR HISTORII,
LUDZIOM JAK PIEKNYM PTAKOM

ROSNQ SKRZYDEA, NATOMIAST
16

TRZESA SIE PORTKI PETAKOM
Nie jest pewne, czy Rézewicz czyni aluzj¢ do ,wiatru historii”, rozu-
mianego jako marksistowskie ,zelazne prawo procesu dziejowego”.
Z kontekstu wnioskowaé mozna, Ze raczej mowa o ubezwlasnowolnie-
niu wspélczesnego czlowieka i jego dobrowolnej rezygnacji z wolnosci
w ramach szerszego zjawiska, jakim jest panegoizm.

Mitologia chrzescijariska i religioznawstwo

Pewnie nie zwrécilbym szczegdlnej uwagi na wiersz Biel, gdyby nie
pewien lewicowy dzialacz na rzecz aborcji i uczony filolog w jedne;j

15 ,Podobnie bedzie przez siedem dni nieczysty, kto w otwartym polu dotknie
zabitego mieczem, zmartego, kosci ludzkich albo grobu” (Lb 9,16). ,Maja oni
przestrzega¢ mych praw i moich nakazéw we wszystkie moje $wieta i zachowywaé
moje szabaty. Nie beda si¢ zbliza¢ do zwlok ludzkich, aby si¢ nie narazi¢ na nie-
czystosé; tylko przy ojcu i matce, przy bracie i siostrze niezameznej wolno im sie
narazi¢ na nieczysto$¢. A po jego oczyszczeniu ma si¢ liczy¢ mu jeszcze siedem dni”
(Ez 36,16—18).

16 K.I. Galezyniski, Portret muzy, Warszawa 2014, s.786.
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osobie, ktéry uznal utwér za dowdd na rzecz ,bluznierstwa wobec
mitologii chrzescijaniskiej™.

Nie mozna zaprzeczy¢, ze w przypadku lektury wierszy tematycznie
zwigzanych z kwestiami religijnymi stosowanie metod religioznaw-
czych jest uprawnione, a wiec metody badan i pojecia religioznawcze
mozna zastosowaé takze do wiersza Rézewicza. Nalezy ich jednak
uzywac zgodnie z normami obowigzujacymi w tych dziedzinach. Otéz
z tego punktu widzenia tekst dwudziestowiecznego poety nalezaloby
czytaé tak, jak na przyklad Teogonig Hezjoda™, objasniajaca geneze
praktyk kultowych oraz rozwdj kultury. Jak wiemy, periodyzacyjna
pasja Hezjoda prowadzi go do schematu pigciu pokolen, czyli historii
jako nieustannej degradacji. Przywolanie starozytnego poety o tyle
jest uzasadnione, ze pesymizm dziejowy wydaje si¢ wspdlna cecha
obu poetéw. Tyle ze Rézewicz skupia si¢ na aktualnym ztu $wiata, bez
podkreslania, ze kiedys istnial jakis ,wiek zloty”. Dodatkowym podo-
bienstwem jest takze okolicznos$¢, ze obaj tworcy pisza w opozycji do
obowigzujacych wyobrazen religijnych i zastanej tradycji literackie;.
Hezjod przeciwstawia si¢ w swoim dziele obrazowi boskiego $wiata,
jaki zostal narzucony przez heroiczne poematy Homera, a religijny
bunt Rézewicza skierowany jest przeciwko idei boskosci rozumiane;j
jako emanacja osobowej i zbawczej mocy™.

Przy uznaniu zasadnosci takiej paraleli wiersz Rézewicza bylby
rodzajem mitu etiologicznego (greckie aition — przyczyna), objasniaja-
cego aktualny stan rzeczy przez opowies¢ o pierwotnych przyczynach,
z wykorzystaniem kombinacji stalych motywéw istniejacych w trady-
cji. Klasyczne juz stwierdzenia Mircei Eliadego®®, traktujace mit jako

17 T. Zukowski, Obrazy Chrystusa w twdrczosci Aleksandra Wata i Tadeusza Ro-
Zewicza, Warszawa 2013.

18 Hezjod, Narodziny bogow (Theogonia) [w:] tegoz, Narodziny bogow (Theogo-
nia). Prace i dni. Tarcza, wstep, oprac., thum. J. Lanowski, Warszawa 1999, s.31—58.

19 Dotyczy to zwlaszcza wierszy z pierwszych toméw, jak Niepokdj, o czym
pisze w szkicach: Rozewicz. Ewangelia wedfug Kaina [w] Ewangelia odrzuconego.
Szkice w go. rocznice urodzin Tadeusza Rozewicza, red. J.M. Ruszar, Warszawa 2011,
s.125—156 oraz Syn marnotrawny (z obrazu Hieronima Boscha) [w:] Tadeusz Rozewicz
i obrazy, red. A. Stankowska, M. Sniedziewska, M. Telicki, Poznan 2013, s. 197—223.

20 M. Eliade, Traktat o historii religii, ttum. J. Wierusz-Kowalski, oprac. B. Ku-
pis, Warszawa 1966; tenze, Sacrum, mit, historia, wyb., wstep M. Czerwinski, tlum.
A. Tatarkiewicz, Warszawa 1970.



342 Joézef Maria Ruszar

symboliczng opowies¢ o poczatku, dajg si¢ zastosowac takze do wiersza
Biel, jesli jego zawartos¢ potraktujemy jako rewizje dotychczasowego
dominujacego mitu i wyjasnienie przyczyn oraz okolicznoéci narodzin
nowej ery. Ten rodzaj religioznawczego podejscia prowadzi do pytania
o to, jak doszlo do kulturowej sytuacji, opisanej w ostatniej
strofie? Odpowiedz nie jest zbyt skomplikowana.

Ustalilismy juz wezesniej (i takie jest tez przekonanie Zukowskiego),
ze autor, odwolujac si¢ do znanego wzorca malarskiego (Adoracja Mi-
stycznego Baranka), uzywa biblijnych motywéw ofiarniczych, takich jak:
baranek jako zertwa ofiarnicza z Ksiegi Wyjscia, Stuga Jahwe z Ksiegi
Izajasza, zwycigski Baranek Eucharystyczny z Apokalipsy $w. Jana oraz
opowiesci ewangelistéw o Mece Pariskiej (czyli elementéw wzigtych
z ,mitologii hebrajskiej” oraz ,mitologii chrzescijaniskiej” — stosujac
terminologie Tomasza Zukowskiego). R6zewicz buduje wiersz
wyjasniajacy przyczyny aktualnego stanu kultury i sytu-
acji egzystencjalnej czlowieka wspélczesnego. W tym celu
wprowadza nowy element do zastanych symboli i ,,opowiesci mitolo-
gicznych” w postaci ,,obrzedu aborcji”, ktéra jawi si¢ jako nowa forma
$mierci boga (,ofiary z boga”). Jest to ofiara dokonujaca si¢ na nowym
typie oltarza, czyli wokél ,stotu sekcyjnego”. Innowacyjna ,praktyka
kultowa” zastepuje dotychczasowe formy kultu i skutkuje nowym ro-
dzajem chwaly cztowieka (stad ,piéropusze”).

W tym — formalnym — sensie, zgodnie z zasadami religioznawstwa,
narracja wiersza Bie/ jest etiologicznym wyjasnieniem nowego §wiata
»po $mierci Boga/boga”i przedstawieniem nowej ,zertwy ofiarniczej”,
jaka jest spedzanie plodu. Oto doswiadczamy narodzin nowej religii
i nowego kultu, ktéry zostal oparty na skladaniu ofiar z ludzi. Mozna
uznad, ze jest to opis uzupelniajacy odpowiednie sceny z Tako rzecze
Zaratustra lub tez konkurujacy z nietzscheariska wizjg ,$mierci Bo-
ga’. Stosujac kategorie religioznawcze, wiersz Rézewicza
mozna uzna¢ za klasyczny mit etiologiczny, ktéry prébuje
wyjasnié, dlaczego znikne¢la mozliwosé ,zgladzenia grze-
chéw §wiata’przez niewinng ofiar¢ (hebrajskiego ,baranka”lub
ewangelicznego ,Baranka Bozego”). Dlaczego wyczerpala si¢ jego moc,
ktéra przeciez ratowata pierworodnych Izraela w Egipcie, a chrzesci-

janom gwarantowala zycie wieczne?
Ulomnos$¢ nowej mitycznej narracji (jako narracji mitycz-
nej wiasnie) polega na tym, ze nie posiada ona mocy zbawczej,
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jakiej oczekuje si¢ od mitu, a ktéra posiadal mit wezesniejszy. Tym
samym ofiara stracila sens, a cierpienie — w nowej wersji wyjasniajacej —
stalo si¢ niewytlumaczalne. Wydaje si¢ ponadto, Ze trudno doszuka¢
sie w tekscie afirmacji nowego stanu rzeczy, na co moga wskazywac
okreslenia typu ,kupki nieczystosci”, jakie prawdopodobnie odnosza
si¢ do nowych ,wiernych” zgrupowanych wokdét nowego ,oltarza”.
Zaprezentowany proces interpretacyjny zgodny jest z pogladami na
temat powstawania nowych mitéw objasniajacych. Tak wyjasniali opo-
wiesci mityczne, a zwlaszcza te méwiace o tworzeniu si¢ kultury przez
dziatania heroséw cywilizacyjnych (culture heros, Kulturtriger), klasycy
religioznawstwa od czaséw Emile’a Durkheima®. Nie mozna zaprze-
czy¢, ze z religioznawczego punktu widzenia wiersz jest nowo-
czesnym rodzajem mitu ize taka jest jego struktura. Zasadniczo
méwi on o nadziei, a $cislej méwiac, o jej braku. Czy atakuje on ,mit
chrzescijanski” — to juz sprawa watpliwa, skoro ponizenie jest wpisa-
ne w wizj¢ Chrystusa/ Stuge Jahwe, a domniemany sprawca czy tez
sprawcy zaniku zbawczej mocy nie zostali w wierszu przedstawieni jako
pozytywni bohaterowie cywilizacji, co jest charakterystyczne dla tego
rodzaju zabiegéw mityzacyjnych. Zaréwno w tym wierszu Rézewicza,
jak w wielu innych, Ku/turtrigerzy nowej cywilizacji zostali obsadzeni
raczej w roli demondw, a nie anioléw. Przeciez nowym Kulturtrigerem
»w poezji po Oswiecimiu” jest ludobdjca!

Demoniczna metanoia

Poeci —w przeciwieristwie do filozoféw i literaturoznawcéw — nie ope-
rujg pojeciami abstrakcyjnymi, ale obrazami, symbolami, metaforami,
narracjami. Dlatego Jean-Pierre Vernant powie, ze ,mimo wyraznego
wysitku pojeciowego odgraniczenia si¢ od mitu Hezjod pozostaje nadal
jego wiezniem”**. Nic dziwnego, bo tez Hezjod nie konkuruje z Ta-
lesem, tylko z Homerem?. Podobnie dzieje si¢ w tekscie Rézewicza,

21 E. Durkheim, Proba okreslenia gjawisk religijnych [1903], thum. S. Brzozowski,
Warszawa 1960; tenze, Elementarne formy Zycia religijnego. System totemiczny w Australii
[1912], ttum. A. Zadrozynska, red., wstep E. Tarkowska, Warszawa 1990.

22 J-P. Vernant, Zridla mysli greckiej, thum. J. Szacki, Warszawa 1969, s.99.

23 O réznicach miedzy Homerem a Hezjodem patrz: W. Jaeger, Paideia. Formo-
wanie czlowieka greckiego, ttum. M. Plezia, H. Bednarek, Warszawa 2001, s. 115-138.



344 J6zef Maria Ruszar

gdzie symbole i pojecia zapozyczone zostaly z zasobu istniejacego juz
w kulturze judeochrzescijariskiej, a wypowiedz budowana jest z metafor
i obrazéw. Takze przedstawienie sytuacji wspéiczesnej nie dokonuje
si¢ przy pomocy jezyka dyskursywnego, lecz obrazowego. Na czym
jednak polega réznica migdzy religijna rewizja Hezjoda a kontra Ré-
zewicza? Na utozsamianiu si¢ z wlasnym opisem u pierwszego z po-
etéw i wyraznym dystansie u drugiego. Hezjod w Pracach i dniach czy
w Teogonii, przedstawiajac inne wartosci, chlopskie, konkurencyjne
wobec arystokratycznych poje¢ homeryckich, dokonuje religijnej re-
wizji, za ktdra optuje calg sila swojego talentu®*. Natomiast w wierszu
Biel nigdzie nie znajdujemy sygnaléw, ze przedstawiona sytuacja czy
diagnoza istnieje po mysli autora — przeciwnie, jest to opis wyraznie
potepiajacy nowg cywilizacje.

Znawca przedmiotu, Bogdan Kupis®, zwraca uwage na fakt, ze
tego rodzaju etiologiczne narracje czesto byly czgscia obrzedéw we
wszystkich kulturach $wiata i przywoluje lekture tekstéw mitologicz-
nych w czasie obrzedéw religijnych, poczawszy od Enuma Elisz, przez
Eddy, po Kalewalg™. Status wierszy wspétczesnych zasadniczo wyklucza
tego rodzaju rytualng rolg, ale to nie jedyna réznica. Wydaje si¢ takze,
ze sam wynik zabiegéw mityzacyjnych w wierszu uniemozliwia two-
rzenie jakichkolwiek wigzi, nie tylko religijnych, poniewaz przedstawia
likwidacje mozliwosci odkupienia czy oczyszczenia z win, ktéra jest
podstawowg funkcjg rytéw religijnych. Wing za ten stan rzeczy nie zo-
staje jednak obarczone béstwo (sanctum),lecz niezidentyfikowani ,oni”.
O ich tozsamosci mowy w wierszu nie ma i skazani jestesmy jedynie na
domysly. Zapewne chodzi o tak zwanego ,nowego czlowieka”.

Religia ma za zadanie przemiane czlowieka w pozadanym kierunku,
a czyni to poprzez kult lub misterium, wyrazajac si¢ jezykiem symbolu

24 O réznicy migdzy poetami patrz: Z. Kubiak, Homer i Hezjod [w:] tenze, Mito-
logia Grekdw i Rzymian, Warszawa 2003, s. 26—33; tenze, Jak czytac Homera oraz Nauki
Hezjoda i hymny do bogow [w] Literatura Grekdw i Rzymian, Warszawa 2003, s. 11-69;
J.-P. Vernant, Zrodla mysli greckiej...; W. Jaeger, Paideia. .., s. 115-138.

25 B. Kupis, Historia religii w starozytnej Grecji, Warszawa 1989; tenze, Religie
starozytnego Rzymu, t.1—2, Warszawa 1991.

26 B. Kupis, Historia religii..., s.138 i nn.

27 W péznej twérczosci Rézewicza ,nowy czlowiek” czgsto pojawia sie w po-
dejrzanym swietle, z wyrazng sugestia oddalenia od sanctum, na przyklad w wierszu
bex (tom Plaskorzezba [1991]).
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i rozbudowanego symbolu, czyli mitu. W judeochrzescijariskiej tradycji

(choé¢ nie tylko w niej, bo elementy takie napotka¢ mozna i w islamie,
i braminizmie, i jeszcze dalej na wschéd) chodzi o to, aby dzigki spe-
cjalnej technice postepowania, jaka jest kult, ¢wiczenie duchowe czy
misterium, ,narodzil” si¢ ,nowy cztowiek”. Stowo ,narodzit si¢” jest dos¢
powszechnie stosowng metaforg religijng na okreslenie tej zasadniczej

zmiany: z egoizmu ku altruizmowi, czyli postawie mitosci. W Biblii

uzywa si¢ greckiego stowa metanoia i jest to jedno z najczesciej wystepu-
jacych sléw w Ewangeliach, poniewaz Dobra Nowina jest wezwaniem

do zasadniczej zmiany.

Ottarz Gandawski jest malarskim przedstawieniem ostatecznej
metanoi, gdzie caly $wiat zostanie przemieniony — na tej zmianie
bowiem polega zwycigstwo Baranka na ,koricu czaséw”. Scislej méwigc,
$wiat zostaje przemieniony przez Mitos¢. Chrzescijariska mitologia po-
wiada (zgédzmy si¢ na to okreslenie, cho¢ nie w sensie, jaki stowu mit
nadaje Zukowski, ale w znaczeniu ,symbolicznej opowiesci religijne;”),
ze ostatecznie zwyci¢zy Milo$¢, a jej rezultatem bedzie powszechne po-
jednanie — stad Mistycznego Baranka adoruje caly pogodzony i odrodzo-
ny §wiat. Z tego powodu w rajskiej dolinie van Eyckéw przedstawiono
i Wergiliusza (a wi¢c poganina), i zydéw (ktérzy stoja na pierwszym
planie z Ksigga), i ,wszystkie narody”, a nie tylko wybitnych uczniéw
i nasladowcéw Jezusa (apostoléw, meczennikéw, swietych...).

Rézewicz zna doskonale i Biblie, i historie sztuki — mamy wigc
prawo uznaé, ze nie tylko $wietnie rozpoznaje symboliczne sensy za-
warte w przedstawieniach malarskich oltarza, ale takze sprawnie si¢
nimi postuguje w swojej tworczosci. W takim kontekscie powstaje
pytanie o wymoweg obrazu, ktéry sam konstruuje w kontrze
do malarskiej realizacji van Eyckéw. Co wyrazaja znaczace konwersje:
oltarza na stét sekcyjny, Baranka Bozego na brak biatego baranka, kt6-
ry w tym czasie — jak wiemy — znajduje si¢ w kloacznym dole i ptywa
w cywilizacyjnym Styksie? I dlaczego zamiast pogodzonego swiata
zebraly si¢ wokét , kupki nieczystosci”, a nadzieja sprowadzona zostala
do nadzienia — bo przeciez leksykalne podobieristwo (bigdnie oparte na
cechach fonetycznych) prowadzi do szyderstwa z nadziei i z potocznego
wyrazenia ,bycia przy nadziei”. Jak rozumie¢ owe piéropusze — symbole
potegi i chwaly — nad kupkami nieczystosci? I najwazniejsze pytanie:
przeciwko komu skierowana jest groteskowo-ponura scena przedsta-
wiona w wierszu? Z kogo szydzi? Kim pogardza? —bo przeciez nie jest
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to mila, grzeczna i estetycznie powabna wypowiedz lirycznego poety,
ale brutalna krytyka wspéiczesnej cywilizacji.

Skoro jest to mit i opis kultu zarazem, to jakiego rodzaju metanoia
zostala przedstawiona na obrazie namalowanym stowami? Czy stuszne
jest przypuszczenie, ze mamy do czynienia z metanoig demoniczng?
Jesli wzia¢ pod uwage czarne rzeki jako przywolany symbol rzek Hade-
su, to czyz nie mamy do czynienia z jakims strasznym obrz¢dem spod
znaku Styksu — to znaczy ,Nienawisci”? Przypuszczenie jest bardzo
prawdopodobne, skoro przywotanie Krainy Smierci jako fundamentu,
na ktérym zbudowane zostalo przedstawienie ,nowego kultu”w ,nowej
cywilizacji”, dla ,nowego czlowieka”jest zbyt wazne, by nie bra¢ go pod
uwage jako podstawy interpretacji.

Frapujace sg tez okolicznosci kulturowe powstania wiersza. W utwo-
rach poetéw, ktérzy doswiadczyli wojny, czgsto pojawia si¢ biel jako
synonim higieny zwigzanej z masowymi morderstwami, a nosicielem
koloru czesto bywa wapno. W wierszu Herberta Cmentarz warszaw-
ski (s§) poetycki obraz

nie wzigl si¢ z rozpasanej wyobrazni, lecz z potocznego doswiadczenia mieszkarica

Warszawy lat s0. Metafora wapna, wzigta z higienicznego obyczaju wojennego,

jest jednoczesnie aluzjg do komunistycznej polityki zacierania wiedzy i oficjalnego

zapomnienia o bohaterskiej przeszlosci , picknych umartych” (okreslenie z wiersza
Substancja, HPG)ZS:

a na powierzchni spokdj
plyty wapno na pamie¢

na rogu alei zywych
i nowego $wiata.

Aleksander Fiut z kolei przypomina hitlerowska obsesj¢ ,,czystosci”,
opisana w wojennych tomach Czestawa Milosza. Oto ,higiena spo-
teczna” polegajaca na usuwaniu ,ludzkich $mieci” uzasadnia cywiliza-
cyjng wyzszos¢ totalitarnych bohateréw nad pogardzanymi tlumami,
czyli zbiorami jednostek pozbawionych prawa do bycia soba, a nawet
zachowania Zycia (tak na przyktad rozumuje pilot z wiersza Siegfried
i Erika, wspominajac kampanie wrze$niowa i swoje polowanie na bez-
tadng mase ludzka). Jak pisze Aleksander Fiut, ,zamilowanie [...] do

28 Pisalem tak w ksiazce Strdz brata swego. Zasada odpowiedzialnosci w liryce
Zbigniewa Herberta, Lublin 2004, s.153.



Niemozliwe odpuszczenie grzechéw 347

schludnosci nabiera w tym kontekscie nowego sensu”*. Dopowiedzmy,
ze jest to sens zlowrogi.

Biorac za$ pod uwagg religijng symbolike katolicyzmu, biel jest
kolorem odkupienia, zbawienia i §wigtosci, a nawet boskosci — sadzac
po opisie Przemienienia Pariskiego (Mt 17,2). Biel utozsamiana jest
z osiagnieciem doskonalosci, na co wskazuje cytowane juz zdanie
z Apokalipsy $w. Jana, w ktérym — wbrew empirii! — ,,oplukanie szat”
we krwi Zbawiciela/Baranka prowadzi do ich swietlistej czystosci
(Ap 7,13 in.). Tylko w paradoksalnej metaforyce mistycznej krew moze
stuzy¢ wybieleniu, mowa bowiem przeciez o zbawczej potedze me-
czeristwa. Podobnie jak w wierszach méwiacych o okupacji i wojnie —
i w tym wypadku na dobre owoce liczy¢ niepodobna.

Tytulowa ,biel” w wierszu Rézewicza moze wige oznaczaé higie-
niczng czystosé, ale w sensie moralnym i kultowym jest raczej grubym
szyderstwem i atakiem na wspélczesng kulture’®. Zwlaszcza w kon-
tekscie totalitarnych praktyk xx wieku.
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Streszczenia i stowa kluczowe

Jolanta Dudek — Miejsce Romana Ingardena
w badaniach literackich

Artykul omawia najwazniejsze elementy dokonanej przez krakowskie-
go filozofa analizy procesu przezywania, poznawania i warto§ciowania

literackich dziel sztuki, ktéra to analiza wraz z uptywem lat cieszy si¢

coraz wigkszym zainteresowaniem badaczy, krytykéw i czytelnikéw
literatury. W procesie poznawania dziela literackiego w ujeciu Romana

Ingardena kluczowa rola przypada bowiem wrazliwemu i ,wychowa-
nemu do sztuki”, kompetentnemu odbiorcy. Metoda poznawania jest

catkowicie skupiona na dziele uwazna lektura, ktéra uwzglednia jego

jezykowa specyfike (quasi-sady), jego kontekst wewnetrzny i zewnetrz-
ny, jego quasi-czasows (fazy) i quasi-przestrzenng budowe (warstwy),
schematycznos¢ oraz intencjonalny sposéb istnienia. Wrazliwy i kompe-
tentny czytelnik potrafi odrézni¢ intersubiektywnie dostepny dla wielu

podmiotéw, pelen miejsc niedookreslnia przedmiot artystyczny — od kre-
owanego przez siebie na tej podstawie przedmiotu estetycznego. Dazy

on do ,,oddania sprawiedliwosci” dzietu sztuki literackiej poprzez jego

mozliwie wierng konkretyzacje (wypelnianie miejsc niedookreslenia)

i mozliwie adekwatng interpretacj¢. Tak rozumiany akt lektury stanowi

solidny punkt wyjscia dla wszelkich dalszych uogélnien. Autorka ar-
tykulu zwraca uwage na inspiracje i wspélibrzmienia z fenomenologia

Ingardena obecne we wspéiczesnych zachodnich badaniach literackich

(miedzy innymi prace Wolfganga Isera). Wskazuje tez na znaczace

zbieznosci z estetyka i poetyka T.S. Eliota.

Stowa kluczowe: fenomenologia, hermeneutyka, literackie dziefo sztuki,
intencjonalnos¢, budowa dziela, fazy i warstwy, schematycznos¢, guasi-
-sady, akt lektury, kompetentny czytelnik, konkretyzacja, adekwatna
interpretacja, przedmiot artystyczny, przedmiot estetyczny, funkcja
estetyczna, Wolfgang Iser, T.S. Eliot
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Jakub Z. Lichanski — Tadeusz Ré6zewicz Wiersze:
perspektywa fenomenologiczna. Wstep do analizy

Przedmiotem rozwazari jest poezja Tadeusza Rézewicza, gléwnie jego
tom Wiersze (1974/1988). Jako narzedzie analityczne wykorzystana zo-
staje fenomenologia, dla ktérej wsparciem jest takze retoryka w ujeciu
Kennetha Burke’a oraz filologia. Celem jest pokazanie przydatnosci
wlasnie fenomenologii z jej redukcjami: ejdetyczng i transcendental-
ng;. Wykorzystana zostaje takze teoria dziela literackiego Romana
Ingardena.

W konkluzji autor przedstawia uzasadnienie tezy, iz wskazane
narzedzia — gléwnie wzigte z fenomenologii — sa wciaz przydatne, co
wigcej — zapewniajg lepsze zrozumienie dziel Rézewicza niz stosowane
dotad metody badawcze.

Stowa kluczowe: Tadeusz Rézewicz, Roman Ingarden, Edmund Hus-
serl, Kenneth Burke, fenomenologia, retoryka, filozofia formy literac-

kiej, filologia

Michat Januszkiewicz — Fenomenologia hermeneutyczna
i literatura. Przypadek pewnego wiersza
Tadeusza Rézewicza

Artykul poswigcony jest fenomenologii hermeneutycznej. W czesci
pierwszej wypowiedz jest proba objasnienia pojecia. Czegs¢ druga to
interpretacja wiersza Tadeusza Rézewicza, a zatem préba ukazania
tenomenologii hermeneutycznej w dzialaniu.

Stowa kluczowe: fenomenologia, hermeneutyka, interpretacja, Tadeusz
Rézewicz

Krystyna Latawiec — Ludzkie kryjowki w poez;ji
Tadeusza Rézewicza

W artykule oméwione zostaly warianty motywu kryjéwki w poezji
Tadeusza Rézewicza. Punktem wyjscia byta refleksja J6zefa Tischnera
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na temat ,ludzkich kryjéwek” wywiedziona z prac Antoniego Kepin-
skiego. Nadto poszerzono kontekst interpretacji o kategorig ,,czlowie-
ka podziemnego” Fiodora Dostojewskiego i jego komentatora Lwa
Szestowa. W takim ujeciu metafory skrywania wyodrebnione w poezji
Rézewicza niosg zréznicowane znaczenia: wyrazajg traume wojny, sa-
motnos¢ ocalatych, niemoc w nawigzaniu wigzi spolecznych, ucieczke
w zyciowy automatyzm, kokon konsumpcji, polityczng ide¢ zamknie-
cia, zycie w stanie embrionalnym, ostone przed zgietkiem $wiata. Za
ich posrednictwem poeta szuka dostepu do wiedzy podziemnej, ktérg
starannie przykryl gobelin humanitaryzmu. Polemizuje z pozorami
egzystencjalnego tadu w imie cztowieka ponizonego.

Stowa kluczowe: Tadeusz Rézewicz, J6zef Tischner, metafora kryjowki,
czlowiek podziemny, zerwana komunikacja, wiedza tragiczna

Agnieszka tazicka — Wokét uznania realnosci $wiata. Poezja
Zbigniewa Herberta a fenomenologia Romana Ingardena

Przedmiotem zainteresowania autorki s3 podobienstwa i réznice mig-
dzy fenomenologiag Romana Ingardena a poezja Zbigniewa Herberta

w kontekscie polemiki ze stanowiskami redukujacymi swiat do struktury
w pelni poddajacej si¢ poznawczemu opanowaniu. Zasadno$¢ poréwna-
nia Herberta z polskim fenomenologiem opiera si¢ przede wszystkim

na zajmujgacej ich obu kwestii oporu poznawczego i nieprzejrzystosci

bytu. W filozofii Ingardena uznanie owych ograniczeri wynika z przy-
jecia pelnego sensu fenomenu transcendencji. Jednak w postulowanym

przez autora Sporu o istnienie swiata skierowaniu filozoficznego namy-
slu w strone realno$ci wciaz najwazniejsza pozostaje rola $wiadomosci

przezwyciezajacej chaotycznos¢ materii, potrzebujacej idealnej formy
swiata dla potwierdzenia prawomocnosci doswiadczenia. Poezja Her-
berta ukazuje odmienng relacj¢ miedzy swiadomoscia a materia. Na

gruncie tego ujecia to wlasnie w oparciu o do$wiadczenie, ktére nie

potrzebuje potwierdzenia innego niz ono samo, ksztaltuje si¢ pojecie

rzeczywistosci.

Stowa kluczowe: Zbigniew Herbert, Roman Ingarden, doswiadczenie,
cielesnoé¢, swiadomoéé, materia
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Anna Hajduk — Wiersz Substancja Zbigniewa Herberta
w Swietle szkicu Czfowiek i jego rzeczywistos¢
Romana Ingardena

W artykule poddany analizie i interpretacji zostaje wiersz Substancja
Zbigniewa Herberta. Autorka proponuje odmienne od dotychczaso-
wych ujecie tematu, umieszcza bowiem éw utwér w nowym kontekscie,
zestawiajac go z fragmentami Ksigzeczki o czfowicku Romana Ingardena
(z rozdzialem Czlowick i jego rzeczywistosé). Wskazuje wyrazne, god-
ne uwagi podobienstwa lgczace poetycky refleksje autora Pana Cogito
z mysla krakowskiego filozofa.

Stowa kluczowe: Zbigniew Herbert, Roman Ingarden, Substancja,
Czlowiek i jego rzeczywistost, poezja

Beata Garlej — Emocjonalny wymiar konkretyzagji
estetycznej w Elegii na odejscie pidra atramentu lampy

Zalozenia, postulaty Ingardenowskiej estetyki stanowily centrum

dociekan podejmowanych przez badaczy-reprezentantéw rozmaitych

dyscyplin. Wydaje si¢ jednak, ze wobec praktyki interpretacyjnej po-
zostajg one nadal terenem w niewystarczajacym stopniu rozpoznanym,
zwlaszcza gdy wezmiemy pod uwage refleksje literaturoznawczg jej

poswigcong. Tekst jest zatem préba zobrazowania funkcjonalnosci
(a w konsekwencji — przydatnosci) ustalen estetycznych, teoretycznych
tenomenologa dla naswietlenia interpretacji utworu Zbigniewa Her-
berta — Elegii na odejscie pidra atramentu lampy. Kluczows kategorig jest

przy tym konkretyzacja estetyczna, ktéra jednak nie jest tu omawiana

calo$ciowo, przy uwzglednieniu caloksztaltu spuscizny myslowej Ingar-
dena, lecz wylacznie jednoaspektowo, to znaczy ze wzgledu na ten jej

(konkretyzacji) wycinek, jaki w liryku Herberta przybrat posta¢ ludz-
kiego spojrzenia, aczacego pierwiastek twérczy ogladu z emocjonalnym

wsp6l-odczuwaniem tego, co w wierszu przedstawione.

Stowa kluczowe: Roman Ingarden, konkretyzacja estetyczna, emocjonal-
ny wymiar liryki, schematyczno$¢ dziela literackiego, Elegia na odejscie
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pidra atramentu lampy, Zbigniew Herbert, przedmiot przedstawiony,
utrata, wartosciowo$¢ przedmiotu

Tomasz Tomasik — Ekphrasis. Miedzy fenomenologia
a hermeneutyka dziefa sztuki
(na przyktadzie Zbigniewa Herberta)

Artykul, odwolujac si¢ do przykladéw z tworczosci Zbigniewa Herberta,
omawia trzy funkcje ekfrazy: subskrypcje (metatekstowe dane), de-
skrypcje (opis dziela sztuki) i inskrypcje (odautorski komentarz). Autor
wykorzystuje wyodrebnione przez Rolanda Barthesa kategorie studium

i punctum. W drugiej czgsci szkicu zostaly rozpatrzone dwie wiasci-
wosci ekfrazy: fenomenologiczny opis dziela sztuki i hermeneutyczne

doswiadczenie dzieta sztuki (na podstawie estetyki H.-G. Gadamera).

Stowa kluczowe: Zbigniew Herbert, ekfraza, fenomenologia, herme-

neutyka

Anna Stec-Jasik — ,Bez rosy ludzkiego strachu”.
O wierszu Fra Angelico: Meczeristwo swietych
Kosmy i Damiana Zbigniewa Herberta

Wiersz Fra Angelico: Meczeristwo swigtych Kosmy i Damiana zostal
opublikowany za zycia autora tylko raz: w dziewig¢tnastym numerze
»Lygodnika Powszechnego” z 1951 roku. Ten pochodzacy z wezesnego
etapu tworczosci Herberta wiersz, cho¢ stosunkowo malo znany, jest
jednak ciekawym przykladem Herbertowskiego ,,nawigzywania dialo-
gu ze sprawcg dziela” sztuki (w tym przypadku obrazu). Poetycki opis
dzieta wloskiego malarza staje si¢ dzigki temu ekfraza w szerokim
rozumieniu tego terminu — jest reprezentacja, a zarazem interpretacja
dziela sztuki; pretekstem do méwienia o sprawach w poezji Herberta
najwazniejszych. Ukazany los §wietych umozliwia rozwazania o miej-
scu czlowieka w §wiecie, o samotnosci w obliczu spraw ostatecznych,
o gorzkich konsekwencjach ,bycia wiernym do korica” czy wreszcie

o wspdlczuciu wobec jednostkowego ludzkiego losu.
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Stowa kluczowe: Zbigniew Herbert, poezja, ekfraza, Fra Angelico,
Kosma i Damian

Matgorzata Peror — ,Zgasi¢ Swiatto — stuchac”.
Rembrandt w poezji ks. Janusza S. Pasierba

Poezja ks. Janusza S. Pasierba zawiera blisko dwiescie nawigzan do sztuki.
Inspiracje malarstwem Rembrandta stanowig najliczniejszg grupe tek-
stéw ekfrastycznych. Poeta uktada wiersze inspirowane twérczoscia Rem-
brandta w cykl poetycki, u podstawy ktérego znajduje si¢ osobiste spotka-
nie z malarstwem w Rijksmuseum w 1981 roku. Bohater cyklu Remébrandt
patrzy na obrazy po to, by méc z nimi rozmawiaé. Poeta tworzy sytuacje
dialogu, aktualizuje malarska scene, zwraca uwage na detal i stawia go
w centrum refleksji. Wizualne bogactwo obrazu skiania do przyjecia
postawy nie widza, ale stuchacza. Zmyst stuchu jest w poezji Pasierba
metaforg poznania i kontemplacji, u poczatkéw ktérej znajduje si¢ sztuka.

Stowa kluczowe: Janusz S. Pasierb, ekfraza, korespondencja sztuk,
Rembrandt, kontemplacja

Marta Smolinska — Herbert w gestej pokrzywie wycieczki.
Uwagi o stosunku poety do muzeum

Autorka analizuje stosunek Zbigniewa Herberta do muzeéw, ktérych
odwiedzanie jest przez niego opisywane jako czynno$¢ permanentnie
powtarzana, stanowigca istotng czes¢ zycia Pana Cogito — podréznika.
Poeta bywat w muzeach bardzo czgsto — fakt ten nie ulega kwestii; swo-
je wrazenia z tych wizyt Herbert odnotowywal w recenzjach, esejach
o sztuce oraz kilku wierszach, nakreslajac przy okazji swéj stosunek do
muzeum jako instytucji, gromadzacej i udostepniajacej zbiory sztuki.
Herbert, z powodu pozostawania w kregu pojec i jezyka z zakresu
estetyki o dziewietnastowiecznych korzeniach, nie jest w stanie sfor-
mulowaé wypowiedzi o muzeum na miar¢ czaséw, w ktorych swoje
spostrzezenia zapisuje. Tkwi zamkniety w przebrzmiatych formutach
estetycznych, ktére nijak si¢ maja do znaczacych przemian zachodza-
cych w sztuce drugiej polowy xx wieku, a — co za tym idzie — takze
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w definiowaniu i warto$ciowaniu muzeum jako instytucji. Inspiruje si¢
bowiem gléwnie tekstem Problem muzesw Paula Valéryego. Mental-
noscig pozostaje w wieku X1x z jego rozmilowaniem w estetyce oraz
dominujacym pojeciem pigkna. Kwesti¢ muzeum rozpatruje zas na
bazie dawno nieaktualnej opozycji szkoly smaku i lekcji historii.

Stowa kluczowe: Zbigniew Herbert, muzeum, Paul Valéry, muzeali-
zacja, smak

Piotr Siemaszko — Piekno jako odpowiedz.
O malarskich fascynacjach Zbigniewa Herberta

Artykul przybliza estetyczny kontekst twérczosci Zbigniewa Herberta,
a $cislej, omawia funkcje i sposéb rozumienia kategorii pigkna w ese-
istyce i poezji autora Pana Cogito. Herbert byt rzecznikiem platori-
skiej koncepciji pigkna, w ktérej pierwiastek estetyczny nierozerwalnie

wspdlistnieje z pierwiastkiem moralnym, a konkretyzacja tak rozumia-
nego piekna jest zaréwno dzielo sztuki, jak i promowana przez poete
,postawa wyprostowana’: honor, godno$¢, wiernos¢ zasadom i ideatom.
Obecna w pisarstwie Herberta mysl estetyczna miesci w sobie réwniez

przekonanie o korespondencji pomigdzy stanem sztuki a stanem kultury,
o trwalosci sztuki i nietrwalosci ludzkiej egzystencii, ukazuje zwiazek

pisarza z tradycja klasyczna i eksponuje jego klasyczny gust.

Stowa kluczowe: pigkno, klasycyzm, etyka, sztuka

Agata Stankowska — Miedzy narracja a obrazem.
Zbigniew Herbert jako antropolog historii

Tekst zawiera prébe rekonstrukeji poetyckiej metodologii historii
Zbigniewa Herberta, ktérej wyklad twérca Przemian Liwiusza zawart
w Labiryncie nad morzem. Jako metodolog historii Herbert pisze teo-
ri¢ operacji historiograficznej. Jako swiadomy danych sobie narzedzi
poeta — teori¢ obrazu. W poetyckim przedstawieniu znajduje bowiem
szans¢ dopelnienia narracji historyka, szans¢ przekroczenia granic
epistemologii przeszlosci w kierunku ontologii istnienia w historii.
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Operacja historiograficzna w ujgciu Herberta jawi sie jako ciag, a raczej
suma dopelniajacych si¢ stanéw obcowania z przeszloscia: wiedzy-
-widzenia- bycia, czyli — jak to nazywa poeta — poznania, wspdlczucia
i powtérzenia. Przestrzenia tego ostatniego staje si¢ wlasnie obraz
poetycki. Dzigki swej synchronicznej naturze obraz moze zniwelowaé
epicki dystans narracji o przeszlym, zasypa¢ przepas¢ miedzy terazniej-
szym a historycznym. Dzi¢ki swej materialnosci powiazanej z miejscem,
w ktorej powstal, pozwala si¢ dotkng¢, a tym samym widzenie zmieni¢
w czucie, wspélczucie w powtérzenie. Dzieki swej znakowosci staje sie
wreszcie przestrzenig interpretacji, analogicznej do gestu, jaki wyko-
nywali ci, ktérzy tworzac histori¢, prébowali zrozumie¢ siebie i $wiat.

Stowa kluczowe: antropologia literatury, teoria obrazu, nieklasyczna
historiografia, eseistyka Zbigniewa Herberta

Karol Hryniewicz — Jak ,kawatek deski”? Kilka uwag
o wiadzy wyobrazni w poezji Zbigniewa Herberta

Artykut stanowi prébe rozpoznania i przesledzenia filozoficznych uwa-
runkowari kategorii wyobrazni wystepujacej w poezji Zbigniewa Herber-
ta, przy szczeg6lnym uwzglednieniu jej funkeji epistemicznej. Przywoly-
wane teksty poety, w ktérych pojawia si¢ zagadnienie wyobrazni, osadzo-
ne zostaly w kontekstach: historycznoliterackim (zwigzanym ze ,,sporem
o wizje i réwnanie”) oraz w historyczno-filozoficznym (gltéwnie kantow-
skim). Dla dopelnienia obrazu calosci wykorzystano réwniez odautor-
skie i eseistyczne wypowiedzi Herberta podejmujace kwesti¢ imaginacji.

Stowa kluczowe: Zbigniew Herbert, wyobraznia, poezja, estetyka

Radostaw Sioma — ,Zmyst udziatu”.
O kilku wierszach nie tylko Zbigniewa Herberta

Artykul prezentuje sensualistyczno-emocjonalng relacj¢ ze $wiatem,
znamienng dla bohatera poezji Zbigniewa Herberta. Punkt wyjscia sta-
nowi poréwnanie odniesienia $wiadomosci do kamienia (zaréwno jako
pojedynczego przedmiotu, jak i reprezentanta calej natury) w wierszu
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Wistawy Szymborskiej Rozmowa z kamieniem oraz w kilku tekstach
Herberta (Kamy/e, Drewniana kostka, Poczucie tozsamosci). Podstawe re-
lacji ze $wiatem stanowi u Herberta ,afektywne cogito”, sensualistyczne
i somatyczne przy tym, zdystansowane takze do esencjalistycznych ujec
myslenia i rzeczywistosci. Skutkuje to milosna adoracja $wiata, tak jako
calosci, jak i jego poszczegdlnych ,wymiaréw”, polegajaca na afirmowa-
niu nieredukowalnej do jakichkolwiek swiatopogladowych (naukowych,
religijnych, filozoficznych) uje¢ innosci (w jej ontologiczno-metafizycz-
nym sensie) jako innosci wiasnie (ontycznej odmiennosci, tajemnicy).
Stad rola ,,zmystu udzialu”, odmdéwionego czlowiekowi w wierszu
Szymborskiej, na ktéry sklada si¢ nie tylko afektywny sensualizm,
ale réwniez czulo$¢, wspotezucie, mitos¢ (takze dla ,nie-ludzkich” —
przedmiotowego i naturalnego — aspektéw $wiata). Zmianie podlega
tu réwniez paradygmat poznawczy: filozoficzny esencjalizm ustepuje
miejsca swoiscie pojetej epistemologii komunikacji (kontemplatywnego
dialogu) czy — z innej strony patrzac — epistemologii afektywnej, co
wydaje si¢ zarazem pamigcig o Pascalowskich ,racjach serca”.

Stowa kluczowe: Zbigniew Herbert, Wistawa Szymborska, egzysten-
cjalizm, afektywne cogito, ,zmyst udzialu”, sensualizm, /ibido admirand,
niesamowite (Freud)

Mateusz Antoniuk —
Dlaczego mowa Tersytesa byfa ,kapitalna”,
czyli mata glosa do tematu ,Herbert czyta Wyspiarnskiego”

Artykul dotyczy problemu Herbertowskiego ,czytania Wyspiarskiego”.
Czy i co da si¢ powiedzie¢ o Herbercie — czytelniku dziet mlodopol-
skiego artysty? W centrum uwagi znajduje si¢ publicystyczny felieton

z 1957 roku, w ktérym Zbigniew Herbert wskazuje najlepsze, jego

zdaniem, poetyckie fragmenty dramatycznych dziel Stanistawa Wy-
spianiskiego. Posréd nich wymieniona zostaje ,kapitalna mowa Tersytesa”
z dramatu Achilleis. Artykul stawia pytanie o mozliwg motywacj¢ takiego

wyboru. Poszukiwanie hipotetycznych odpowiedzi prowadzi do uka-
zania konwergencji miedzy sceng xv Achilleis a wybranymi aspektami

Herbertowskiej twérczosci. Artykut wykorzystuje materiaty archiwalne,
znajdujace si¢ w zbiorach Biblioteki Narodowej w Warszawie.
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Stowa kluczowe: tworczos¢ Zbigniewa Herberta, tworczos¢ Stanistawa
Wyspianskiego, czytanie, archiwum

Izabela Piskorska-Dobrzeniecka — Poetyckie echa Tadeusza
Rézewicza i Jerzego Nowosielskiego rozméw o sztuce

Owocem wieloletniej przyjazni Tadeusza Rézewicza i Jerzego Nowo-
sielskiego byta bogata korespondencja, ktéra dotyczyta — podobnie jak
rozmowy przeprowadzane w cztery oczy — rzeczy zupelnie przyziem-
nych, ale i bardzo powaznych ,dysput o sztuce” — omawiajacych ich
wlasng twérczos¢ oraz zagadnienia estetyczne. Wplywéw i wzajemnych
inspiracji mozna si¢ doszukiwa¢ takze w dzietach obu artystéw — ma-
larskich Nowosielskiego i literackich Rézewicza. Obrazy darowane
poecie z Radomska oraz plastyczne préby i poezja poswiecana tematom
malarskim, dedykowana krakowskiemu malarzowi, s3 wyrazem kore-
spondenciji artystycznej, duchowej, ktéra ich taczyta. Ta — przenikajac
wyobrazni¢ obu twércéw — ukonstytuowala pewna wspélnote inte-
lektualng, ktéra zastanawia tym bardziej, ze pod wieloma wzgledami
obydwaj panowie bardzo si¢ réznili. Slady wspélnych przemyslen
w trakcie przyjacielskich rozméw i wymienianych listéw mozna z lat-
woscig znalez¢ w wielu tekstach Rézewicza. Szczegdlnie — w postaci
refleksji poetyckich, ktérych przyblizenie pozwala na przyjrzenie si¢
tworczosci obu artystéw z kilku perspektyw jednoczesnie.

Stowa kluczowe: Tadeusz Rézewicz, Jerzy Nowosielski, poezja, kore-
spondencja, sztuka

J6zef Maria Ruszar — Niemozliwe odpuszczenie grzechow.
Biel Tadeusza Rézewicza

Autor, postugujac si¢ metodologia religioznawcza, ukazuje, jak Tadeusz
Rézewicz przy pomocy zaprzeczonej symboliki biblijnej przedstawia
aborcje jako nowy ,mit etiologiczny”— poczatek swego rodzaju ,zalozyciel-
skiego kultu”dla ,nowej cywilizacji” stworzonej przez ,nowego czlowieka”.

Stowa kluczowe: Tadeusz Rézewicz, Biel, aborcja, nowy czlowiek
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Dr Mateusz Antoniuk (Uniwersytet Jagielloriski) — autor trzech ksia-
zek z zakresu literaturoznawstwa: Sfowo raz obudzone. Poezja Czesla-
wa Milosza: proby czytania (2015), Otwieranie glosu. Studium o wezesnej
twdrczosci Zbigniewa Herberta (2009), Kultura matoméwna Stanistawa
Lacka. W krggu mlodopolskiej swiadomosci mowy i milczenia (2006). Pu-
blikowal migdzy innymi w ,, Tekstach Drugich”, ,Ruchu Literackim”,
»2Poznanskich Studiach Polonistycznych”. Kierownik projektu badaw-
czego ,Archiwum Zbigniewa Herberta — studia nad dokumentacja
procesu twérczego” (NPRH), realizowanego na Wydziale Polonistyki uj.
Stypendysta Beinecke Rare Book & Manuscript Library, Yale Univer-
sity (Milosz Czeslaw Fellowship, 2014). Wspétpracowat z , Zeszytami
Literackimi” przy edycji ineditéw Zbigniewa Herberta.

Prof. dr. hab. Jolanta Dudek (Uniwersytet Jagielloniski) — profesor zwy-
czajna na Wydziale Polonistyki. Studiowata na Uniwersytecie Jagiellori-
skim w Krakowie i na Uniwersytecie w Oxfordzie. Od 2006 roku kieruje

Osrodkiem Dokumentacji i Badania Twérczosci Josepha Conrada na

Wydziale Polonistyki uj. Jest redaktorem naczelnym anglojezycznego

czasopisma naukowego ,, Yearbook of Conrad Studies (Poland)”. W maju

2015 roku zostala wybrana prezesem Polskiego Towarzystwa Conra-
dowskiego (pTc). Autorka nastepujacych publikacji: Liryka Kazimierza

Wierzyriskiego z lat 1951—1969 (1975), , Gdzie wschodzi storice i kedy zapa-
da’. Europejskie korzenie poezji Czeslawa Milosza (1991), The Poetics of
William Butler Yeats and Kazimierz Wierzyriski. A Parallel (1993), Poeci

polscy xx wicku (1994), Poetyka Williama Butlera Yeatsa i Kazimierza

Wierzyriskiego. Paralela (2001), Poezja polska xx wicku wobec tradycji

(2002), Granice wyobrazni, granice stowa. Studia z literatury poréwnawczej

xx wieku (2008) oraz Milosz wobec Conrada 1948—1959 (2015).

Dr Beata Garlej (Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszyniskiego) —
autorka monografii Warstwowos¢ dzieta literackiego w ujgciu Romana
Ingardena. Koncepcja, rozwinigcie, recepeja (2015), wspétredaktorka (wraz
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z Bernadettg Kuczerag-Chachulska) publikacji ksigzkowej Estetyka lite-
racka — Arcydzielo — Ingarden, ,Zeszyty — Zaktad Aksjologii i Estetyki
Literackiej. Wydzial Nauk Humanistycznych uksw” (2015, nr 2).

Anna Hajduk (Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie) — doktorantka

literaturoznawstwa na Wydziale Filologicznym. Pisze prace na temat

watkéw biblijnych w poezji poswieconej doswiadczeniu Zaglady. Do-
tychczasowe publikacje: , Wymyslic niesmiertelnosc”. O smierci i wiecznosci

w wierszu Lbigniewa Herberta ,Co robig nasi umarli” [w:] Ggszcz srebr-
nych lisci. Interpretacje wierszy Zbigniewa Herberta (2015), Pigtno Shoah

w poetyckich tekstach o Zagladzie [w:] ,Rocznik Przemyski. Literatura

ijezyk” (2015, t.51). W druku: Emil Zegadlowicz daleki i bliski, czyli jak

wspolezesnie czytac dziela Zegadtowicza. W przygotowaniu: , 1o miasto

umarto”. Bronistawa Maja refleksje o koricu swiata oraz Ironia i patos
w polskie] poezji o Zagladzie.

Dr Karol Hryniewicz (Uniwersytet Warszawski) — pracownik Zakta-
du Literatury xx i xx1 wieku, autor ksiazki Cogifto i dubito. Dyskurs
estetyczny w poezji Zbigniewa Herberta i Tadeusza Rozewicza (2014).
W swojej pracy zajmuje si¢ filozoficzno-estetycznymi kontekstami
literatury xx wieku.

Prof. dr hab. Michal Januszkiewicz (Uniwersytet im. Adama Mickie-
wicza w Poznaniu) — pracownik Instytutu Filologii Polskiej; zajmuje
si¢ hermeneutyka oraz filozofig literatury; autor i redaktor naukowy
wielu ksigzek z zakresu hermeneutyki, filozofii literatury i kulturo-
znawstwa. Ostatnio opublikowal Kim jestem ja, kim jestes ty? Etyka,
togsamosc, rozumienie (2012) oraz W poszukiwaniu sensu. Phronesis
i hermeneutyka (2016); nagrodzony miedzy innymi Nagroda Ministra,
stypendium Fundacji Nauki Polskiej i Nagroda Rektora uam. Wkrétce
ukaze si¢ nowa ksigzka jego autorstwa zatytulowana Spdr o interpre-
tacje. Autor jest Senior Associate Fellow w International Institute for
Hermeneutics.

Dr hab. Krystyna Latawiec (Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie) —
profesor w Katedrze Literatury Polskiej xx wieku oraz w Pracowni
Dramatu i Teatru; opublikowata ksiazki: Na scenie swiata i teatru. O dra-
maturgii Mariana Pankowskiego (1994); edycja tomu: M. Pankowski,
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Teatrowanie nad swigtym barszczem. Wybor utworéw dramatycznych
(1995); Poezja polska w latach 1939—1956. Interpretacie (1998); Dramat
poetycki po 1956 roku: Jarostaw M. Rymkiewicz, Stanistaw Grochowiak,
Tymoteusz Karpowicz (2007); wspélredagowala trzy tomy monografii
zbiorowych — ostatnio Emil Zegadlowicz — daleki i bliski (2015).

Prof. dr hab. Jakub Z. Lichanski (Uniwersytet Warszawski) — profesor
zwyczajny, kierownik Zaktadu Retoryki i Mediéw. Publikacje: Rezoryka
od Sredniowiecza do baroku (1992), Retoryka od renesansu do wspdlezesnosci
(2000), Retoryka w Polsce (2003), Retoryka: Historia — Teoria — Praktyka
(2007); nalezy do grona autoréw haset w Historisches Worterbuch der
Rbetorik (1992—2012). Autor monografii Jana Parandowskiego (1984),
Hermanna Brocha (1992), Eukasza Gérnickiego (1994), Johna Ronalda
Reuela Tolkiena (2003), ,Niobe” K.I. Galezyriskiego (2015). Wydat ponad-
to migdzy innymi antologi¢ staropolskich traktatéw na temat wojny
morskiej Ramig krdla na morzu (1984); jako wspélautor przygotowat
polskie wydanie: R.E. Volkmann, Retoryka Greksw i Rzymian (1993,
1995); katalog zbioréw Col. s1 z Braniewa przechowywanych w Szwe-
¢ji (2007); redaktor polskiego wydania: W. Jost, W. Olmsted, Rezoryka
i krytyka retoryczna. Kompendium retoryczne (2012).

Agnieszka Fazicka (Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu) — dok-
torantka w Zaktadzie Historii Literatury Mlodej Polski i Dwudziesto-
lecia Miedzywojennego Instytutu Literatury Polskiej, studentka filologii

romariskiej, absolwentka filologii polskiej i filozofii. Autorka prac: Umyst
i cialo, stowo i rzecz. O twdrczosci Zuzanny Ginczanki (artykul przyjety

do ksiazki Kobiece dwudziestolecie 1918—1939, red. B. Czarnecka, R. Sio-
ma — w druku); Nigdy bez ciala. O wierszu ,Czas” Zbigniewa Herberta

[w:] (Od)czytane: wiersze mniej znane. Interpretacye, red. .. Grajewski,
J. Osiniski, A. Szwagrzyk, Torun (2015); Wzniostos¢ melancholii. O etycz-
nym wymiarze motywu innosci w powiesci Heinricha Bolla ,Zwierzenia

klowna”, , Tekstura. Rocznik Filologiczno-Kulturoznawezy” (2014, nr 5);
Camille Claudel i Kaspar Hauser w poszukiwaniu tozsamosci. O dwdch

wierszach Renaty Putzalcher, ,Dociekania. Kwartalnik humanistyczny”
(2013, nr 1 (4)); Zaolziariska Malgorzata. Problem tozsamosci w tomiku

Renaty Putzlacher ,Malgorzata poszukuje Mistrza” [w:] Dekada kultury

(2013; ksiazka opublikowana w formie e-booka: http://www.e-wydaw-
nictwo.eu/Document/DocumentPreview/3803).
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Dr Malgorzata Peron (Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawla 11) —
autorka ksiazki Plastyczna mapa swiata. Poezja ks. Janusza S. Pasierba
(2015) oraz artykuléw poswigconych twérczosci Zbigniewa Herberta,
ks. Janusza S. Pasierba, poezji polskiej xx i xx1 wieku oraz krytyce

artystycznej.

Izabela Piskorska-Dobrzeniecka (Uniwersytet Mikotaja Kopernika
w Toruniu) — doktorantka w Instytucie Literatury Polskiej. Historyk
sztuki. Jej zainteresowania badawcze obejmuja literature x1x i xx wieku,
ze szezegblnym uwzglednieniem korespondencji literatury ze sztukami
plastycznymi. Przygotowuje rozprawe dotyczaca prozy artystycznej Cy-
priana Norwida. Autorka prac: Szzuka pisania o ,Drewnie” [w:] ,Litte-
raria Copernicana’ Cialo w literaturze dawnych wiekow (2012, nr 1 (9)),
red. P. Bohuszewicz, 1. Szczukowski; Jerzy Nowosielski jako twirca
pogranicza [w:] Wspéine dziedzictwo kulturowe, red. E. Ambroziak i in.
(2013), Sybir oczyma Cezarego Mickiewicza [w:] Sybir: Doswiadczenia.
Pamigc, red. S. Trzeciakowska, Biatystok (2015); w druku: Zemar Spar-
tariski w malarstwie europejskim XIX w. — bohaterowie, motywy, miejsca.
Préba katalogu [w:] Sparta w kulturze polskiej. Czesc 11: Przekroje, syntezy,
konteksty, red. M. Kalinowska i in., Warszawa (2016), Nagrobek — sm¢-
tarz — katakomba — rzeczy ostateczne [w:] Norwidowski swiat rzeczy, red.

G. Halkiewicz-Sojak i in., Toruri (2016).

Dr J6zef Maria Ruszar (Akademia Ignatianum w Krakowie) — od
roku 2004 organizuje Warsztaty Herbertowskie i wydaje seri¢ Biblio-
teka Pana Cogito, prowadzi portal Herbert.guru. Jest autorem ksigzek:
Stroz brata swego. Zasada odpowiedzialnosci w liryce Z. Herberta (2004),
Apostol w podrézy stuzbowej. Prywatna bistoria sztuki Z. Herberta (2006),
Storice republiki. Cywilizacja rzymska w tworczosci Z. Herberta (2014),
Wytarty profil rzymskich monet. Ekonomia jako temat literacki w twor-
czosci Z. Herberta (2016).

Dr hab. Piotr Siemaszko (Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Byd-
goszczy) — profesor nadzwyczajny. Publikacje ksigzkowe: Zmiennos¢
i trwanie. O eseistyce Zbigniewa Herberta (1996), Swiat obrazu — obraz
Swiata. Przestrzenie pograniczne w pisarstwie Gustawa Herlinga-Gru-
dziniskiego, Zbigniewa Herberta i Jozefa Czapskiego (2000), Od akade-
mizmu do ekspresjonizmu. Sugestie pikturalne w poezji polskiej korica X1x
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i poczqthkow xx wicku (2007); w druku: , Wehikut pasji i cnoty”. Mysl
0 pigknie w twdrczosci Zbigniewa Herberta.

Dr hab. Radostaw Sioma (Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toru-
niu) — adiunkt w Instytucie Literatury Polskiej, literaturoznawca, badacz
literatury xx wieku, miedzy innymi twérczosci Leopolda Buczkow-
skiego, Zbigniewa Herberta. Opublikowal Niewinnos¢ i doswiadczenie.
O komediopisarstwie Jerzego Szaniawskiego (2009). Przygotowuje ksiazke
o afektywnym wymiarze poezji Zbigniewa Herberta.

Dr hab. Marta Smoliniska (Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu) —
profesor nadzwyczajna, historyczka i krytyczka sztuki, kuratorka wystaw
sztuki wspoélczesnej; profesorka w Katedrze Teorii Sztuki i Filozofii na
Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu; ostatnio ukazaly si¢ ksiazki
jej autorstwa: Puls sztuki. OKOlo wybranych zagadnieri sztuki wspotczesnej
(2010), Orwieranie obrazu. De(kon)strukcja uniwersalnych mechanizméw
widzenia w nieprzedstawiajgcym malarstwie sztalugowym 11 potowy
xx wieku (2012) oraz Julian Stariczak. Op art i dynamika percepeji (2014).

Prof. dr hab. Agata Stankowska (Uniwersytet im. Adama Mickiewi-
cza w Poznaniu) — historyk i teoretyk literatury, pracownik Instytutu

Filologii Polskiej, czlonek redakeji ,Pamigtnika Literackiego”. Autorka

ksigzek Ksztalt wyobrazni. Z dziejow sporu o ,wizje” i ,rownanie” (1998),
Poezji nie pisze sig bezkarnie. Z teorii i historii tropu poetyckiego (2007),
»2eby nie widziec oczu zapatrzonych w nic”. O tworczosci Czestawa Milo-
sza (2013), , Wizja przeciw rownaniu’. Wokdl popazdziernikowego sporu

0 wyobraznig tworczg (2013).

Anna Stec-Jasik (Uniwersytet Jagielloniski) — doktorantka na Wydzia-
le Polonistyki. Autorka artykuléw o twérczosci Zbigniewa Herberta:

~Kramarski kosmos”. Kilka uwag o przedmiotach w tworczosci Zbigniewa

Herberta i Jana Vermeera,, Zeszyty Naukowe Towarzystwa Doktorantow

Uniwersytetu Jagielloniskiego. Nauki humanistyczne” (nr 8 (1/2014)),
»W miestie kresowym do ktdrego nie wracg”. Lwiw trzech poetow [w:] Po-
etyckie prowincje i peryferie. Jerzy Harasymowicz i inni, red. J. Kulczyniska,
W. Ligeza, W. Préchnicki, Krakéw (2014), ,Niepogodzony to pewne”. O pa-
migci w jednym wierszu Zbigniewa Herberta [w:] Ggszcz srebrnych lisci.
Interpretacje wierszy Zbigniewa Herberta, red. ].M. Ruszar, Krakéw (2015).
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Dr hab. Tomasz Tomasik (Akademia Pomorska w Stupsku) — profesor
nadzwyczajny, kierownik Zaktadu Teorii Literatury i Badan Kulturo-
wych w Instytucie Polonistyki, autor ksigzek: Na skrzyzowaniu drdg.
O poezji Janusza Stanistawa Pasierba (2004), Wojna — meskos¢ — litera-
tura (2013).



Od Wydawcy

Niniejsza monografia powstala jako owoc dyskusji toczonych podczas
corocznych Warsztatéw Herbertowskich, ktére w 2015 roku zostaly za-
tytulowane Liryka i fenomenologia. Zbigniew Herbert i Tadeusz Rézewicz
w kregu mysli Ingardenowskiej, ale nie ograniczaly si¢ do problematyki
obecnej w wierszach tych dwéch poetéw. Organizatorom najbardziej
zalezalo na zwréceniu uwagi na tworczo$¢ poetycka Zbigniewa Herberta
i Tadeusza Rézewicza pod katem ewentualnych wpltywéw fenomeno-
logicznej wizji swiata. Roman Ingarden, jeden z najbardziej znanych na
$wiecie polskich filozoféw, zaraz po wojnie prowadzit w Krakowie otwar-
te wyklady, przedstawiajac swoje tezy zawarte w dziele Spor o istnienie
Swiata. Stuchaczami byli migdzy innymi Tadeusz Rézewicz (6wezesnie
student historii sztuki Uniwersytetu Jagielloniskiego) oraz Zbigniew
Herbert (6wczesnie student Akademii Handlowej w Krakowie). Tade-
usz Rézewicz byt takze uczestnikiem proseminarium, prowadzonego
przez krakowskiego filozofa (,Wstep do teorii poznania”), a Zbigniew
Herbert studiowat nastepnie filozofi¢ u Henryka Elzenberga w Toruniu.
Szersza tematyka warsztatéw ogniskowala si¢ przede wszystkim na
kwestiach ,dialektyki procesu twérczego” oraz ontologicznych i meta-
fizycznych zagadnieniach w twérczosci literackiej. Istotne wydaja si¢
pytania o fenomenologiczne inspiracje, metody i style refleksji w odczy-
tywanych utworach, a takze dzisiejsze zastosowanie fenomenologicznej
metody interpretacyjnej, zwlaszcza tworcy O poznawaniu dziela literac-
kiego. Chodzilo zatem o zbadanie powinowactw myslenia poetyckiego
i myslenia filozoficznego (fenomenologicznego) u poetéw drugiej po-
towy xx wieku, ktérzy — jesli wezmiemy pod uwage epistemologie oraz
dociekania metafizyczne — wiele zawdzigczaja Romanowi Ingardenowi.
Tak wyznaczony zakres tematyczny dyskusji uzupelnity rozwazania
o ekfrazach i ekfrastycznosci w wierszach polskich poetéw oraz roli wyo-
brazni. Warsztaty i monografia, ktéra oddajemy do rak Czytelnikéw, zostaty
dofinansowane przez Urzad Miasta Krakowa w ramach programu ,,Kon-
terencje Krakowskie”. Organizatorem spotkania byla Akademia Igna-
tianum oraz Instytut Mysli J6zefa Tischnera.
Jozef Maria Ruszar
Kierownik Warsztatow Herbertowskich
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Jolanta Dudek — The place of Roman Ingarden
in literary research

'This article reviews the most important points of Ingarden’s analysis of
the process of experiencing, cognition and evaluation of literary works
of art — an analysis that continues to be of great use to readers, scholars
and literary critics alike. A key role in this process is played by the sen-
sitive and competent reader who has been adequately ‘grounded in art’
and in literary scholarship. Ingarden’s method of cognition of works of
literature consists in a careful reading that concentrates entirely on the
work in question. Such a reading takes into account the schematic and
creative potential of language (fictional statements), the work’s internal
and external context, its guasi-temporal and guasi-spatial structure (its
phases and levels), its schematic nature and its intentional mode of being.
The sensitive and competent reader is able to make a distinction between
an artistic object that is intersubjectively accessible to a host of other
readers and the aesthetic object that he himself creates on the basis of
that (schematic) artistic object. Moreover, he strives to ‘do justice’to the
work of art by means of an actualization (of places of indeterminacy)
that is as faithful as possible to the original and also by means of an
interpretation that is as adequate as possible. Such a reading constitutes
a good point of departure for all critical appraisals. The author of the
article draws attention to the fact that Ingarden’s phenomenological
approach to literature exhibits considerable convergencies with the
aesthetics and poetics of T.S. Eliot and has inspired not a few mo-
dern literary scholars and theoreticians — among others Wolfgang Iser.

Keywords: phenomenology, hermeneutics, the literary work of art, in-
tentionality, the structure of the literary work, phases and levels of works
of literarture, the schematic nature of works of literarture, schematized
aspects of works of literarture, fictional statements, the act of reading,
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competent reader, actualization, adequate interpretation, the artistic
object, the aesthetic object, aesthetic function, Wolfgang Iser, T.S.Eliot

Jakub Z. Lichanski — Tadeusz Ré6zewicz Poems:
A Phenomenological Perspective. Introduction to Analysis

This article discusses the poetry of Tadeusz Rézewicz, primarily his
collection Poems (1974/1988). Phenomenology is used here as an analytic
tool, supported by Kenneth Burke’s rhetoric as well as philology. The
aim of this article is to demonstrate the usefulness of phenomenology
along with its reductions (eidetic and transcendental); Roman Ingar-
den’s theory of the literary work is also used.

In the conclusion, the author justifies the thesis that the tools men-
tioned — mainly taken from phenomenology — not only remain useful,
but also provide a better understanding of Rézewicz than the research
methods used to date.

Key words: Tadeusz Rézewicz, Roman Ingarden, Edmund Husserl,
Kenneth Burke, phenomenology, rhetoric, the philosophy of literary
torm, philology

Michat Januszkiewicz — Hermeneutic Phenomenology
and Literature: The Case of a Certain Poem
by Tadeusz R6zewicz

The article concerns hermeneutic phenomenology. In the first part of
the statement is an attempt to explain the notion of hermeneutic phe-
nomenology. The second part is an interpretation of the line Tadeusz
Rézewicz and therefore attempt to show the hermeneutic phenome-
nology in action.

Keywords: phenomenology, hermeneutics, interpretation, Tadeusz
Rézewicz
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Krystyna Latawiec — Human Hideouts
in the Poetry of Tadeusz Rézewicz

'This article discusses variations on the motif of the hideout in the poetry
of Tadeusz Rézewicz. J6zef Tischner’s reflections on ‘human hideouts’,
derived from Antoni Kepinski’s work, form the point of departure for
this discussion. Moreover, the interpretive context has been expanded

to include the ‘underground man’ of Fyodor Dostoevsky and his inter-
preter Lev Shestov. Taken in this context, the metaphors of concealment

tound in Rézewicz’s poetry carry a variety of meanings: expression of
the trauma of war, the loneliness of survivors, the inability to create

social ties, losing oneself in the automatism of life, the cocoon of con-
sumption, the political idea of confinement, life in an embryonic state

and shelter from the tumult of the world. Through such metaphors, the

poet seeks access to underground knowledge, which has been carefully
hidden under the tapestry of humanitarianism. He argues against the

appearances of existential order in the name of humiliated man.

Key words: Tadeusz Rézewicz, J6zef Tischner, the metaphor of the
hideout, underground man, broken communication, tragic knowledge

Agnieszka tazicka — On Recognition of the World’s Reality:
The Poetry of Zbigniew Herbert
and the Phenomenology of Roman Ingarden

'The author is interested in the similarities and differences between Ro-
man Ingarden’s phenomenology and the poetry of Zbigniew Herbert
in the context of arguments against standpoints reducing the world to
structures completely subject to cognitive control. Comparing Herbert
with the Polish phenomenologist may be justified above all by their
mutual occupation with the question of cognitive resistance and the
vagueness of existence. In Ingarden’s philosophy, the recognition of
both limitations results from the acceptance of the full meaning of the
phenomenon of transcendence. However, in the relation of philoso-
phical thought to reality postulated by the author of 7he Controversy
over the Existence of the World, what remains most important is the role
of consciousness in overcoming the chaos of matter, requiring an ideal
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form of the world to confirm the validity of experience. Herbert’s poetry,
however, portrays a different relationship between matter and conscio-
usness. This concept is based on experience requiring no confirmation
other than itself, shaped by one’s view of reality.

Key words: Zbigniew Herbert, Roman Ingarden, experience, corpore-
ality, consciousness, matter

Anna Hajduk — Zbigniew Herbert’s Substance in the context
of Roman Ingarden’s article Man and His Reality

'This article aims to analyse and interpret the poem Substance by Zbi-
gniew Herbert. The author proposes a new point of view on the topic,
placing the work in a new context and juxtaposing it with fragments

from Roman Ingarden’s Ksigzeczka o czlowieku [Little Book on Man]

(including the chapter Man and His Reality). She points out clear, in-
sightful similarities linking the poetic reflections of the author of Mr
Cogito with the Krakéw philosopher’s thought.

Key words: Zbigniew Herbert, Roman Ingarden, Substance, Man and
His Reality, poetry

Beata Garlej — The Emotional Dimension of Aesthetic
Concretization in Elegy for the Departure of Pen Ink and Lamp

Ingarden’s aesthetic premises and postulates form the focus of inquiry
for researchers and representatives of various disciplines. Yet it seems
that, in terms of interpretative practice, they remain an area that has yet
to be fully explored, particularly when we take into consideration their
reflections on the study of literature. This article is thus an attempt to
depict the functionality (and consequently, usefulness) of the pheno-
menologist’s aesthetic and theoretical conclusions in order to clarify
the interpretation of Zbigniew Herbert’s work Elegy for the Departure of
Pen Ink and Lamp. A key category is also aesthetic concretization, which,
in view of the entire legacy of Ingarden’s thought, is not discussed here
in full, but only in one aspect; that is, taking into account only this one
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fragment (of concretization), which in Herbert’s poem takes the form
of the human gaze, combining the element of creative inspection with
emotional co-sensing of that which is presented in the work.

Key words: Zbigniew Herbert, Roman Ingarden, aesthetic concreti-
zation, the emotional dimension of lyric poetry, the conventionality of
a work of literature, Elegy for the Departure of Pen Ink and Lamp, the
presented object, loss, value of the object

Tomasz Tomasik — Ekphrasis: Between the Phenomenology
and Hermeneutics of a Work of Art
(Based on Zbigniew Herbert)

'This article discusses three functions of ekphrasis based on examples
from the work of Zbigniew Herbert: subscription (metatextual infor-
mation), description (description of the work) and inscription (com-
mentary from the author). The author makes use of Roland Barthes’
categories of studium and punctum. In the second part of the article,
two properties of ekphrasis are examined: the phenomenological de-
scription of a work of art and the hermeneutic experience of a work of
art (based on the aesthetics of Hans-Georg Gadamer).

Key words: Zbigniew Herbert, ekphrasis, phenomenology, hermeneutics

Anna Stec-Jasik — ‘Without the dew of human fear’:
On Zbigniew Herbert’s Fra Angelico: The Martyrdom
of Saints Cosmas and Damian

'The poem Fra Angelico: The Martyrdom of Saints Cosmas and Damian
was published only once within the author’s lifetime: in the 19th issue
of Tygodnik Powszechny in 1951. This early poem by Herbert, though
relatively little known, is an interesting example of Herbert’s charac-
teristic ‘dialogue with the creator’ of a work of art (in this case, a pa-
inting). The poetic description of the Italian painter’s work becomes
an ekphrasis, in a broad sense of the term: it is a representation and
also interpretation of a work of art; a pretext for discussing the most
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important issues in Herbert’s poetry. The saints’ fate allows Herbert to
consider mankind’s place in the world, loneliness in the face of final
matters, the bitter consequences of ‘remaining faithful until the end’
and, finally, compassion in the face of individual human fate.

Key words: Zbigniew Herbert, poetry, ekphrasis, Fra Angelico, Cosmas
and Damian

Matgorzata Perof — ‘Turn out the light — listen”:
Rembrandt in the Poetry of Father Janusz S. Pasierb

The poetry of Fr. Janusz S. Pasierb contains nearly two hundred refe-
rences to art. Those inspired by Rembrandt’s paintings form the largest
group of ekphrastic texts. The poet arranges his Rembrandt-inspired
poems in a poetic cycle based on a personal encounter with the pa-
inter’s work at the Rijksmuseum in 1981. The main character of the
Rembrandt cycle looks at the paintings in order to be able to converse
with them. Before that, he creates a situation of dialogue, revises the
painting’s scene, draws attention to a detail and places it at the centre
of reflection. The visual richness of the image encourages one to take
the position, not of a viewer, but of a listener. In Pasierb’s poetry, the
sense of hearing serves as a metaphor for cognition and contemplation,
at whose beginnings art lies.

Key words: Janusz S. Pasierb, ekphrasis, correspondence of the arts,
Rembrandt, contemplation

Marta Smolinska — Herbert in the Thick Nettle of a Tour:
Remarks on the Poet’s Attitude towards the Museum

'The author analyses Zbigniew Herbert’s attitude towards museums,
the visiting of which he describes as a permanently repeated action
forming an essential part of the life of Mr Cogito, the traveller. The
poet visited museums quite often,; this fact is indisputable. He recorded
his impressions of these visits in reviews, essays on art and in several
poems, depicting his attitude towards the museum as an institution
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bringing together and exhibiting collections of art. Herbert, by rema-
ining within the conceptual framework and language of 19th-century
aesthetics, is unable to formulate a statement on the museum according
to the standards of the time in which he notes down his observations.
He remains stuck within outmoded aesthetic formulas that bear no
relation to the transformations occurring in art in the second half of
the 20th century, and — by extension — in the definition and evaluation
of the museum as an institution. He is inspired mainly by Paul Valéry’s
text The Problem of Museums. Herbert’s mentality remains in the 19th
century along with his love of aesthetics and dominant conception of
beauty. He thus examines the problem of the museum based on the
long-outdated opposition of the school of taste and lessons from history.

Key words: Zbigniew Herbert, museum, Paul Valéry, museumization,
taste

Piotr Siemaszko — Beauty as an Answer:
On the Painterly Fascinations of Zbigniew Herbert

This article examines the aesthetic context of the work of Zbigniew
Herbert, and, more precisely, elaborates on the function and means of
understanding the category of beauty in the essays and poetry of the

author of Mr Cogito. Herbert was an advocate of the Platonic concep-
tion of beauty, in which aesthetics is inextricably linked with morality,
and in which the concretization of beauty understood as such stands

as both a work of art and the ‘upright attitude’ advocated by the au-
thor: honour, dignity and loyalty to principles and ideals. The aesthetic

thought present in Herbert’s writing contains the conviction of the

correspondence between the state of art and that of culture, of the

permanence of art and impermanence of human existence, and reveals

the writer’s relationship with the classical tradition while underscoring

his classical taste.

Key words: beauty, classicism, ethics, art
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Agata Stankowska — Between Narration and Image:
Zbigniew Herbert as an Anthropologist of History

This text contains an attempt to reconstruct Zbigniew Herbert’s poetic
methodology of history, which was elaborated by the author of 7rans-
Jformations of Livy in The Labyrinth on the Sea. As a methodologist of
history, Herbert pens a theory of the historiographical operation; as
a poet conscious of the tools given to him — a theory of the image. This
poetic presentation also provides an opportunity to complete the histo-
rian’s narrative, a chance to go beyond the borders of epistemology of
the past towards an ontology of existence in history. In Herbert’s con-
cept, the historiographical operation appears as a sequence, the sum of
complementary states of communion with the past: knowledge - vision
- being, or, as the poet calls it, cognition, compassion and repetition. The
space of this last concept is formed by the poetic image itself. Thanks to
its synchronous nature, the image can remove the narrative distance of
narration about the past and fill in the gulf between the contemporary
and the historical. Thanks to its materiality connected with the place in
which it was created, it allows one to touch, and thereby change vision
into feeling, compassion into repetition. Finally, thanks to its symbolic
nature, it becomes a space for interpretation, analogous to the gestu-
re made by those who, in creating history, attempted to understand
themselves and the world.

Key words: anthropology of literature, theory of the image, non-clas-
sical historiography, the essays of Zbigniew Herbert

Karol Hryniewicz — Like a ‘piece of board"?
Several Remarks on the Power of Imagination
in the Poetry of Zbigniew Herbert

'This article is an attempt to identify and trace the philosophical de-
terminants of the category of imagination appearing in the poetry
of Zbigniew Herbert, taking into particular account their epistemic
function. The poet’s texts referred to here, in which the issue of the
imagination appears, have been placed in both a historical literary
context (related to the ‘dispute over vision and equation’) as well as
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a historical-philosophical context (primarily Kantian). Herbert’s own
statements and essays on the question of the imagination are also used
to complete the picture.

Key words: Zbigniew Herbert, imagination, poetry, aesthetics

Radostaw Sioma — A ‘Sense of Taking Part’:
On Several Poems, Not Only by Zbigniew Herbert

This article presents the sensualistic and emotional relationship to the

world that is characteristic of the central figure in Zbigniew Herbert’s

poetry. We begin with a comparison of relations of consciousness to

a stone (both as an individual object as well as a representation of all

of nature) in Wistawa Szymborska’s Conversation with a Stone and in

several works by Herbert (Pebble, Wooden Die, Sense of Identity). In Her-
bert, the basis for relating to the world is an ‘affective cogito’, sensuali-
stic and somatic at the same time, and also distanced from essentialist

concepts of thought and reality. This results in a loving adoration of
the world as both a whole and in its individual ‘dimensions’, consisting
in the affirmation of otherness (in its ontological and metaphysical

sense), irreducible to any sort of worldview (scientific, religious, phi-
losophical), as otherness proper (ontic otherness; mystery). Hence the

role of the ‘sense of taking part’, denied the person in Szymborska’s

poem, which is made up not only of affective sensualism, but also ten-
derness, compassion and love (as well as for ‘non-human’ — objective

and natural — aspects of the world). Here, the cognitive paradigm also

undergoes a change: philosophical essentialism gives way to a peculiarly
understood epistemology of communication (contemplative dialogue)

or, taken another way, to affective epistemology, which at the same time

seems to be a recollection of Pascal’s ‘reasons of the heart’.

Key words: Zbigniew Herbert, Wistawa Szymborska, existentialism,
affective cogito, ‘sense of taking part’, sensualism, /ibido admirandi, the
Uncanny (Freud)
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Mateusz Antoniuk — Why Thersites’s Speech was ‘Brilliant’,
or a Short Note on ‘Herbert Reads Wyspianski’

'This article concerns the problem of Herbert’s ‘reading of Wyspiariski’.
Can anything be said about Herbert as a reader of the Young Poland
artist’s works, and if so, what? At the centre of focus stands the 1957
press article in which Zbigniew Herbert points out, in his opinion,
the best poetic fragments of Stanistaw Wyspiariski’s dramatic works.
Among them is the ‘brilliant speech of Thersites’ from the play Achilleis.
This article poses the question of the possible motivation behind such
a choice. This search for hypothetical answers reveals the convergence
between Scene 15 of Achilleis and selected aspects of Herbert’s work.
The article uses archival material from the collections of the National
Library in Warsaw.

Key words: the work of Zbigniew Herbert, the work of Stanistaw
Wyspianski, reading, archive

Izabela Piskorska-Dobrzeniecka — The Poetic Echoes of
Tadeusz Rézewicz and Jerzy Nowosielski’s
Conversations on Art

'The years-long friendship of Tadeusz Rézewicz and Jerzy Nowosielski
resulted in a rich correspondence, touching upon — as in their face-to-
-face conversations — completely mundane topics as well as significant
‘disputes on art’ discussing their own work and questions of aesthetics.
Their mutual influence and inspiration can also be found in both artists’
work: in Nowosielski’s paintings and in Rézewicz’s works of literature.
'The paintings given to the Radomsko-born poet and the sketches and
poetry on painting-related themes dedicated to the Krakéw-based
painter are expressions of the artistic and spiritual correspondence that
tied them to one another. This correspondence — penetrating the ima-
gination of both artists — formed a certain intellectual union, which is
all the more puzzling given that the two men differed greatly in many
respects. Traces of their shared reflections in their conversations and
letters can easily be seen in many of Rézewicz’s texts. This is especially
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true of his poetic reflections, which upon closer examination reveal the
work of both artists from several perspectives at once.

Key words: Tadeusz Rézewicz, Jerzy Nowosielski, poetry, correspon-
dence, art

J6zef Maria Ruszar — The Impossible Forgiveness of Sins:
Tadeusz Rézewicz's White

Using the methodology of religious studies, the author reveals how
Rézewicz, through the use of contradictory biblical symbolism, presents
abortion as a new ‘etiological myth’, forming the beginning of its own
sort of ‘founder’s cult’ for a ‘new civilization’ created by a ‘new man’.

Key words: Tadeusz Rézewicz, White, abortion, new man
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Steen Jan 33, 39, 217

Stein Edyta 33, 39

Stoft Andrzej 121-122, 124125,
128-133

Stopczyk Stanistaw Krzysztof
183, 189

Strézewski Wiadystaw 15, 17,
25—26, 123, 125, 127, 132

Suska Dariusz 311

Szacki Jerzy 343, 348

Szczypka Katarzyna 286, 308

Szestow Lew 78, 83, 85, 89, 351

Szymborska Wistawa 18, 34—35,
61, 263—264, 266—269,
271-273, 275—278, 281,
283284, 354

Szewczyk-Haake Katarzyna 333,348
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S

Sniedziewska Magdalena 177, 189,
) 341, 348

Swiderska Alina 314

Swiech Jerzy 167, 168

T

Tales z Miletu 343

Tarkowska Elzbieta 343, 348

Tatarkiewicz Anna 26, 341, 348

Tatarkiewicz Whadystaw 19, 27,
125-126, 132

Tchérzewski Jerzy 310

Telicki Marcin 225, 341, 348

Terborch Gerard 209, 210—215, 217

Tischner Jézef 65, 76, 77—78, 80, 82,
84, 87, 89, 131, 133, 350

Tomasik Tomasz 137, 170, 174, 178,
187, 189, 284, 353

Toporow Wiadimir 177, 189

Torrentius Johannes 140—141, 149—
150, 196, 209—213, 215, 223

Torunczyk Barbara 290, 307

Trzeciak Przemystaw 209, 224

Trznadel Jacek 18, 3435, 44, 49, 51,
61, 139, 150

Tucydydes 219, 221

Turowicz Jerzy 288—289, 348

Turowiczowa Maria 17, 25, 33, 60,
334

Tyszczyk Andrzej 19, 26

Tycjan 180—181, 185

U

Ulicka Danuta 33, 60—61

v

Valéry Paul 192, 200, 203—206,
355

Velazquez Diego 188, 311

Vermeer Jan 208

Vernant Jean-Pierre 343—344, 348
A%

Ward Jean 79, 89

Warren Austin 17

Wat Aleksander 341, 348

Wellek René 17

Wergiliusz 339, 345

White Hayden 229

Wierusz-Kowalski Jan 341, 348

Wierzynski Kazimierz 23

Williams William Carlos 142, 150

Wiglicz Tomasz 228—229, 232, 248

Wisniewska Marzenna 310, 327

Wittgenstein Ludwig 81, 323

Witwicki Wiadystaw 48, 52, 61

Wodziniski Cezary 78, 89

Wojtkowska Katarzyna 122

Woolley Leonard 225—226, 248

Wrébel Lukasz 95, 97, 106—107

Wréblewski Bogustaw 157, 168

Wirzosek Wojciech 228, 248

Wundt Wilhelm 31

Waujek Jakub 315, 326

Wyka Kazimierz 35, 44, 61, 251

Wyka Marta 35, 61

Woyslouch Seweryna 35, 44, 55,
61, 65

Weyspiariski Stanistaw 42, 47, 111,
285—287, 289—292, 295—296,
300, 302-307, 357358
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Z

Zablocki Janusz 268, 284

Zadrozyriska Anna 343, 348

Zarebianka Zofia 109, 112, 114-116,
119, 300, 308

Zawadzki Andrzej 52, 61

Zenon z Eleiki 215

Zevio Altichiero, da 221

Ziehnen Teodor 31

Ziemba Antoni 172, 188, 333, 348
Zufh Stefano 174, 189

Z

Zabicki Zbigniew 34, 61

Zeleniski Tadeusz (Boy) 252, 259
Zuchowski Tadeusz J. 203, 206
Zukowski Tomasz 341-342, 345, 348
Zurowski Maciej 27
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Seria wydawnicza Biblioteka Pana Cogito

Jézef Maria Ruszar, §t76% brata swego. Zasada odpowiedzialnosci w liryce Zbigniewa

Herberta, Wydawnictwo umcs, Lublin 2004.

Portret z poczgthu wieku. Tworczos¢ Zbigniewa Herberta — kontynuacie i rewizje,

red. W. Ligeza, przy wspétudz. M. Cichej, Wydawnictwo Gaudium, Lublin 2005.

Czutos¢ dla Minotaura. Metafizyka i mitos¢ konkretu w tworczosci Zbigniewa Herberta,

red. J.M. Ruszar, przy wspétudz. M. Cichej, Wydawnictwo Gaudium, Lublin 200s.
Wyraz wyluskany z piersi, Wydawnictwo Gaudium, Lublin 2006:

cze$¢ 1: Herbert w oczach zachodnich literaturoznawcow. Materialy z Migdzynarodo-
wej Konferencji Naukowej Osrodka Kultury Polskiej przy Uniwersytecie Paris-
-Sorbonne (jesieri 2004), red. D. Knysz-Tomaszewska, B. Gautier;

cz¢$é 2: ,Pamigc i togsamosc”. Materialy z Warsztatow Herbertowskich w Oborach

(wiosna 2005), red. M. Zieliriski, J.M. Ruszar.

Zmyst wzroku, zmyst sztuki. Prywatna historia sztuki Zbigniewa Herberta. Materiaty
2 Warsztatow Herbertowskich w Oborach (jesieri 2005), cz. 11 2, red. J.M. Ruszar,

D. Koman, Wydawnictwo Gaudium, Lublin 2006.

Dialog i spor. Zbigniew Herbert a inni poeci i eseisci. Materialy z Warsztatow Herber-
towskich w Oborach (wiosna 2006), red. J.M. Ruszar, D. Koman, Wydawnictwo

Gaudium, Lublin 2006.

Apostol w podrozy stuzbowej. Prywatna historia sztuki Zbigniewa Herberta
(album rysunkéw poety oraz reprodukcji dziet malarskich, ktére byly inspiracja

dla wierszy i esejow), red. J.M. Ruszar, Wydawnictwo Gaudium, Lublin 2006.

Dagmara Zawistowska-Toczek, Stary poeta. Ars moriendi w péznej tworczosci

Zbigniewa Herberta, Wydawnictwo Gaudium, Lublin 2008.

Anna Mazurkiewicz-Szczyszek, W asyscie jakich dzwondw. Obrazy miasta w twor-

czosci Zbigniewa Herberta, Wydawnictwo Gaudium, Lublin 2008.



Niepewna jasnosc tekstu. Szkice o twirczosci Zbigniewa Herberta,

red. J.M. Ruszar, Wydawnictwo Platan, Krakéw 2009.

Mateusz Antoniuk, Otwieranie glosu. Studium o wezesnej twirczosci Zbigniewa

Herberta (do 1957 roku), Wydawnictwo Platan, Krakéw 2009.

Pojecia kietkujgce z rzeczy. Filozoficzne inspiracje twdrczosci Zbigniewa Herberta,

red. J.M. Ruszar, Wydawnictwo Platan, Krakéw 2010.

Bor nici. Watki klasyczne i romantyczne w twdrczosci Zbigniewa Herberta,

red. M. Mikotajczak, Wydawnictwo Platan, Krakéw 2011

Grazyna Szczukiecka, Umrg caly? Rozmowy w cieniu Smierci. Senilna poezja
Czestawa Mitosza, Tadeusza Rozewicza, Zbigniewa Herberta i Jarostawa Marka

Rymkiewicza, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 201r.

Ewangelia odrzuconego. Szkice w go. rocznicg urodzin Tadeusza Rozewicza,

red. J.M. Ruszar, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2o11.

Migdzy nami a swiattem. Bog i swiat w tworczosci Zbigniewa Herberta,

red. G. Halkiewicz-Sojak, R. Sioma, Toruri-Krakéw 20r12.

Malgorzata Mikotajczak, ,Swiaty z marzenia’. Echa romantyczne w poezji Zbignie-

wa Herberta, Wydawnictwo MR Trans-Atlantyk, Zielona Géra—Krakéw 2013.

Magdalena Sniedziewska, Wiernos rzeczywistosci. Zbigniew Herbert o postawie
wobec Swiata i problemach jego reprezentacji (rozprawa i album), Wydawnictwo

jMR Trans-Atlantyk, Krakéw 2013.

Karol Hryniewicz, Cogito i dubito. Dyskurs estetyczny w poezji Zbigniewa Her-
berta i Tadeusza Rozewicza, Wydawnictwo yMR Trans-Atlantyk,

Krakéw 2014.

J6zef Maria Ruszar, Storice republiki. Cywilizacja rzymska w tworczosci Zbignie-

wa Herberta, Wydawnictwo MR Trans-Atlantyk, Krakéw 2014.

Gaszcz srebrnych lisci. Interpretacje wierszy Zbigniewa Herberta, red. .M. Ruszar,
Wydawnictwo yMR Trans-Atlantyk, Krakéw 2015.



Liryka i fenomenologia. Zbigniew Herbert i Tadeusz Rozewicz w kregu mysli
Ingardenowskiej, red. ].M. Ruszar i D. Siwor, Instytut Mysli Jézefa Tischnera,

Krakéw 2016.

Wojciech Ligeza, Bez rutyny. O poezji Wislawy Szymborskiej i Zbigniewa
Herberta, Instytut Mysli J6zefa Tischnera, Krakéw 2016.

Jézet Maria Ruszar, Wytarty profil rzymskich monet. Ekonomia jako temat
literacki w twdrczosci Zbigniewa Herberta, Instytut Mysli Jézefa Tischnera,

Krakéw 2016.

W przygotowaniu:

Radostaw Sioma, Krzesto i zmigta serweta. Szkice o poezji Zbigniewa Herberta,

Instytut Mysli J6zefa Tischnera, Krakéw 2016.

Zemsta reki Smiertelnej. Interpretacje wierszy poetdw Xx wicku, red. J.M. Ruszar

i D. Siwor, Instytut Mysli Jézefa Tischnera, Krakéw 2017.

Studium przedmiotu. Interpretacje poematu Zbigniewa Herberta, red. K. Hrynie-

wicz, Wydawnictwo jMR Transatlantyk, Krakéw 2017.
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